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BRANISLAV SLYSKO

Marika Gombitovd vo svojom pripit-
ku potas prehliadkového vystipenia na
druhom festivalovom koncerte 20. roéni-
ka Bratislavskej lyry povedala: ,Pria-
telia, dovolte, aby som zatukala na ten-
to mikrof6n, nech tu odznie eSte velmi
vela peknych piesni, nech sa dalej dari
nasej krdsnej Bratislavskej lyre“. Vy-
slovila tak za vSetkych naSe spolo&né
prianie. Ved uplynulo 20 rokov od jina
roku 1966, kedy nérodny umelec Eugen
Suchoii odovzdal prvi zlatd l¢ru vifaznej
plesni Vieroslava Matusika a Elisky Je-
linkovej MAm rozprévkovy dom do rik
dnes uZ ndrodného umelca Karla Gotta.
Ddvtedy odznelo v rdmci &eskosloven-
skej plesiiove] sihfaZe na Bratislavskej
Ifre do Styristo novych piesni. Na&3 fes-
tival prediel za ten &as viacerymi zme-
nami a vystriedal viacero koncertn§ch
priestorov (Park kultdry a oddychu, Slo-
venskd filharménia, Sportovd hala Pa-
sienky, Zimny S3tadion.a od roku 1981
Dom ROH). Snad najv§raznejsim S3peci-
flkom Bratislavskej lyry pri porovmani
s ostatnymi eurOpskymi festivalmi po-
pulérnej piesne je to, Ze k hlavnému
festivalovému dianiu st priradené dal-
dle podujatia: Poetickd lyra a Koncert
mladych, kde dostali priestor i tzv. men-
dnové Zé4nre modernej populdrnej hud-
by. Poetické lyra vznikla v roku 1979
a od roku 1982 sa uskutofiuje v brati-
slavskom Stidiu S. V tomto roku sa ko-
nala v diioch 28. a 29. (repriza) méja
a priniesla pdsmo zhudobnenej poézie,
fans6n | piesne s dZezovou orientdciou.
0d roku 1980 je sidasfou Bratislavskej
Ifry aj Koncert mladgych. Po prvy raz sa
v tomto roku prenieslo jeho dejisko do
Amfitedtra SNP (dia 30. méja), no pla-
nované vystipenia skupin Tango, Banket,
Olympic, Petra Nagya a polskej skupiny
Kombi narusil déZd. Potasie sa umddrilo
aZ o defi neskdr na koncerte anglického
bluesového veterdna Johna Mayalla so
skupinou Bluesbreakers, ktorému pred-
chddzalo vystapenie bratislavskej sku-
piny Midi.

K plejdde zahraniénych umelcov, kto-
rfch sme privitali pofas uplynulych 19.
rofnikov Bratislavskej lyry (pripomeii-
me si aspofi niektorych: Gilbert Bécaud
— Franciazsko, Toto Cutugno — Talian-
sko, The Shadows, Donovan, Smokie —
Velkd Britdnia, José Feliciano, Billy
Preston, The Beach Boys — USA, Alla
Pugatevovd, Zanna Bifevskd — ZSSR a
mnohf dalsf) pribudli teraz dalilie me-
nd, Na prvom festivalovom koncerte 28.
méja sa publiku predstavili piesfiami zo
svojho zndmeho repertoéiru vitazi 34. ro¢-
nika najstarSieho eur6pskeho festivalu
populérnej piesne San Remo '84 — ume-
leckd i manZelskd dvojica z Talianska —
Al Bano a Romina PowerovA. Predoviet-
kym Al Bano presvedéil o svojich vyraz-
nych hlasovych a spevdckych schopnos-
tiach v piesfiach s typickou talianskou
kantilénou, ktorda je najv#tSou devizou
tohto spevdckeho dua. John Mayall z
Velkej Britdnie patri k legenddm mo-
dernej populdrnej hudby. Tento anglicky
bluesovy veterdn a multiinStrumentalista
sa spolu so skupinou Bluesbreakers
predstavil festivalovému obecenstvu v
Dome ROH diia 29. mé&ja. Brilantna in-
Strumentélna technika (hlavne hra na
istnej harmonike), autentické bluesové
frdzovanie i celkovd atmosféra vystipe-
nla pripravill zéZitok, ktory poukézal
na to, Ze blues je jednym zo stdlych
zdrojov in3pirdcie modernej populédrnej
hudby. Najv#&si dspech vSak malo vy-
stipenie Mireille Mathieu diia 30. ma-
ja. Sans6n znamend po franciizsky pie-
sefi, v oblasti modernej populdrnej hud-
by je ale oznatenim néro&nejdieho pies-
fiového dtvaru s pOsobivou textovou at-
mosférou. Vynikajica interpretédcia, z
ktorej bolo citif detailnd a zodpovednd
pripravu celého obldbeného repertoéru
mamej pokrafovatelky francidzske] 3an-
sonierskej tradfcie, doslova zdvihla pub-
likum zo sedadiel a potvrdila, Ze ide o
leden z vrcholnych momentov Bratislav-
skej lyry 1985. Z nasich umelcov sa pre-
hliadkovgch @&asti festivalu zaEastnili
zaslGZilda umelkyna Helena Vondrétko-
vd s novym koncertnym programom a
so skupinou Bacily, Marika Gombitové
5o svojou novou skupinou [ex&lenovia
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Pohlad na festivalovi scénu. V popredi formécia Respiro pri svojom sGfaZnom

vystipenf.

Skladatel a spevék Véclav Patejdl, no-
sitel striebornej Bratislavskej lyry '85.

populdrnej slovenskej rockovej skupiny
Ferméta) a nérodny umelec Karel Gott
s Orchestrom Ladislava Staidla. 1 ked
prehliadkové vystipenia naSich a zahra-
niénych umelcov st nepochybne kaZdo-
roéne atraktivnou si¢astou Bratislavskej
Igry, jej hlavnym poslanim je prezento-
vanie novych skladieb domécich autorov
a interpretov v Cteskoslovenskej piesfio-
vej shfaZi.

V tomto roku sme v domécej sifaZi
poculi 21 piesni, z ktorych v3ak viaceré
na lyrové podium nepatrili a tak moZno
povedaf, Ze kvantita prevaZovala nad
kvalitou. Niektori autori a interpreti ako
keby si mylili Bratislavskd lyru s det-
skym televiznym programom Zlatd bréna
a myslim, Ze vyberovd komisia by mala
byt v tomto smere podstatne ddslednej-
3ia. V poslednych rokoch dostdvaji na
Bratislavskej lyre prileZitosf mladé roc-
kové sidbory, prezentujice sa pOvodnou
tvorbou nezohladiiujicou ,festivalové"
kritérid. Neposielaji do shafaZe ,typic-
ké festivalovky“, aké mdvaji tdspech a
ziskavaji ocenenia u mnohych porot
na podobnych podujatiach, ale skladby
blizke ich zameraniu a im vlastnému
repertodru. To je velmi sympatickd Crta
Bratislavskej lyry. No viaceré nové tva-
re nedokdZu pondknutd prileZitost vyuZit
a takpovediac sa na lyrovom p6diu stra-
caji. A eSte olividnejSie to tentoraz vy-
znelo zéisluhou velmi peknej festivalovej
scény architekta Martina Kravca, hyria-
cej svetlami a farbami i netypického
umiestnenia Festivalového orchestra. Ne-
acast viacerych 3pickovych interpretov
(Peter Nagy, Jdlia Heckovd, Miroslav
Zbirka — zaZastnil sa medzinérodnej
piesiiovej sifa%e a dalif) sp8sebila istd

S velkym fGspechom sa stretlo vystipe-
nie franctizskej Sansonierky Mireille Mat-
hieu. Snimky: CSTK

nevyvéZenost a zanechala biele miesta
na mape reprezentativnej celorotnej pre-
hliadky plesiiovej tvorby u nds. V danej
situdcil moZno preto sympatizovaf a sid-
hlasit s rozhodnutim festivalovej poroty
(predseda doc. dr. Ladislav Burlas,
DrSc.), ktoré nakoniec prisadilo vitaz-
stvo skupine Olympic a piesni Co je vi-
bec v néds autorskej dvojice Petr Janda
a Pavel Vrba. Olympic prichddzal na
Bratislavska l¢ru s piesiiami, ktoré si
vZdy ziskali publikum a stdvali sa hit-
mi (Slzy tvy mamy, Jasnd sprava a pod.)
znejicimi dlho po skonenf toho-ktoré-
ho rotnfka Bratislavskej lyry. Aj tento-
raz prisiel Olympic s rockovou piesfiou
majicou vyrazny melodicky nédboj i poO-
sobivy text, ktord si podla mOjho nézo-
ru najvy3sie ocenenie zaslaZila. Podobne
moZno sahlasit s udelenim striebornej
1yry Chlapgenskému dsmevu VAaclava Pa-
tejdla a Lubo3a Zemana. Melodickéd roc-
kovd piesei v modernom aranZmé a v
interpretdcii Vaclava Patejdla — spev a
tri kldvesové ndstroje, patrila k tomu
najlepsiemu, ¢o v sataZi zaznelo. Uva-
Zovat moZno o bronzovej lyre Mirky
Brezovskej a skupiny Mona Lisa. V kaZ-
dom pripade v3ak patri pieseii Od pies-
ne k piesni autorov Aliho Brezovského
a Daniela Mikletita k tomu najlep3iemu
v tvorbe tejto skupiny. Na rozdiel od
Mirky Brezovskej nevyuZila svoju prileZi-
tost mladd bratislavskd skupina Midi s
piesiiou RoOberta Grigorova a s dobrym
textom Lubo3%a Zemana Velky smatok
malych miest. R6berta Grigorova pozné-
me uZ zo skupiny Ventil RG, kde sa pre-
javil ako invencnejsf autor, pretavujici
do vlastného jazyka vysledky si&asného
diania. No mélo népadité reagge, s kto-

rym sa skupina Midi v sidta?i uviedla,
patrf len k jeho priemernym skladbém.
Byvali €lenovia Esprit bandu, vedeného
hrdfom na bicie néstroje Pavlom Koz-
mom, sa osamostatnili a vytvorili for-
maciu s nézvom Respiro. Piesefi Pavla
Kassaya a Antona Popovifa Kizelnfkov
odchod s prvkami funky a dZez rocku
vyraznejSie nezaujala a nebola ani inter-
pretaéne adekvAtne zvladnutd. Textu Da-
niela Heviera s nostalgickym charakte-
rom (,Kazelnik odchédza, skonéila
show. Cestou ho sprevddza len brechot
psov..."), by viac zodpovedalo iné hu-
dobné spracovanie. Podobne nijako vy-
raznejsie nezaujala Piseji o nadé&ji auto-
rov Martina Kukufku a Pavla Koptu v
podani dalSieho lyrového debutanta —
skupiny Barra, ¢i Kométa Norberta Bod-
ndra a Petra Samuelyho, ktord spieva-
la Drahoslava Chejnovskd a ktord sku-
tofne ostane len kométou na nebi nadej
populdrnej hudby. Skupina Banket —
slovensky predstavitel technopopu — je
silnym podnetom a prisfubom do buddc-
nosti. Ma vSetky predpoklady uspief svo-
jou népaditou tvorbou, v ktorej si zosa-
ladené viaceré doleZité parametre: hud-
ba, text, interpretdcia. Kym na minu-
loroénej Bratislavskej lyre bol Richard
Miiller eSte ,Nespoznany" (vlastnd Mill-
lerova pieseii), teraz sa spolu so skupi-
nou Banket prezentoval uZ ako zndmy
autor a interpret s piesfiou Basketbal,
alebo ja (hudba Richard Miller a Mar-
tin Karva$, text Daniel Mikleti¢), ktoréd
viak podla moOjho nézoru nemala také
Sance na ocenenie ako ich minuloro&ny
stfaZny prispevok. Jan Lehotsky a Kamil
Peteraj patria k najaspeinejSim auto-
rom Bratislavskej l¢ry. V tohtoro&nej
sitaZi bol Modus zastipeny dvoma pies-
nami autorov Jédna Lehotského a Kami-
la Peteraja: Domov kréca trieda a M4
iba 1641 defi, v ktorej sa predstavili
nové akvizicie Modusu — Ivona Novot-
nd a Milan Vyskofényi. Obe piesne pat-
ria sice do Standardného repertoéru Mo-
dusu, neaSpiruji v3ak na vrcholné mies-
ta v Lehotského inak vybornej piesiio-
ve] tvorbe.

NaSa piesiiovd sdtaZ by sa pokojne
zaobidla bez piesnf, ktoré nenest pedaf
originality, nepriné3aji ni¢ nové a bez-
problémovo sa pohybuji v pokojnych
voddch ,stredného pradu“ populdrnej
hudby. SnaZia sa taZit z nevyhraneného
vkusu najmlad3ieho publika a patria k
priemeru, ktor¢y by nemal zaberat na
takom reprezentativnom podujatf miesto
invenénej3im piesiiam, ktoré u néas ne-
sporne vznikajd. A tak sme si musell
vypodut Sliby chyby Vladimira Zéhrad-
nitka a Jaroslava Macheka v podan{ Ar-
nosta Pédtka, Mam t& mdlo Zdeiika Ned-
véda a Jiffho Mejstiika v interpretécil
dua BW Plus (Alena Baumanovéd a Lu-
dék Walter), Tvlj ostrov nad&ji Lidy
Noppovej a Vaclava Babulu v podani
Lidy Noppovej, & pieseii Modrd ldska
v pohlednici Daniela Dobid%a a Pavla
Zéka, ktord spievali Jifina Urbanova a
Pavel Noha. Karel Forner prisiel s vlast-
nou piestiou Hej, halé (text Michal Bu-
kovi), ktoréd nezanechala taky osvieZu-
jaci dojem ako pieseii YX, nebo j4, s
ktorou sataZil pred dvoma rokmi. Eva
HurychovA si v minulom roku vysple-
vala s piesiiou To chce mit svilj systém
bronzovid lyru. V tohtorofnej sifaZnej
piesni Hifi Alexandra Cihafa a Eduarda
Krefmara v3ak napriek snahe po moder-
nom zvukovom vyraze recept na dobri
a pritaZlivi piesefi nenasla. Z priemeru
sa nevymykala ani pieseii Bohuslava On-
drédtka a Eduarda Krefmara Bom, bom,
bom, v interpretécii Petra Rezka a sku-
piny Centrum. Zaujimavejsie vyznell
Ostrovy Dalibora Jandu a Jana Kritu
{spieval Dallbor Janda so skupinou Pro-
totyp) vdaka textu a vydarenému spe-
vdckemu podaniu. Véra Wajsarovd za-
mieSala safaZny piesiiovy koktail ples-
fiou Sansénového charakteru Tak uZ se
vrat od Oldficha Wajsara a Jiftho Zaka.

Medzindrodné piesiiovd sitaZ mala vy-
rovnanejsiu droveii a priniesla kvalit-
nejsie interpretatné v¢kony. Podobne
ako v pripade Olympicu { tu porota

[Pokratovanie na 7. str.]



staccato

@ PIONIERSKA PIESEN. V snahe obo-
hacovat literatGru pionierskej piesne a
tvorbu pre detské speviicke zbory vypi-
sal v roku 1984 Slovensky dstredny v§-
bor Socialistického zviizu mlddeZe a je-
ho Slovenskéd fstrednd rada Pionierskej
organizdcie uf po treti raz autorski sii-
faZ. Motivoval ju ideovo 35. v§rofim pio-
nierskej organizécie, 40. vfroim Sloven-
ského nérodného povstania a 40. vyro-
tim oslobodenia Ceskoslovenska Soviet-
skou armédou.
Stifa} mala dve kategdrie: 1. skladby
a cappella, 2. skladby pre pionierske
spevéicke zbory s in¥trumentdlnym sprie-
vodom.
Zviiz slovensk§ch skladatelov ako spo-
luvyhlasovatel sfifaZe menoval odborni
porotu zo svojich &lemov — dr. §. Kli-
mu, H. Domanského, I. Bazlika, L. Holds-
ka, spisovatela V. Kondré6ta, ktorej pred-
sedal doe. dr. L. Burlas, CSec. Z cel-
kového pottu 38 zaslanych skladieb od
16 autorov porota mavrhla na ocenenie
tieto skladby:
I. kategbria —
1. cena: M. Novik — Rozkvitnut4 vlast
(text E. Ceptekovd)

2. cena: 0. Francisci — Mé&j (text D.
Hevler)

3. cena: P. Con — Piesne roka (text
E. Feldek)

II. kategbria — 3

1. cena: M. Novdk — Deii deti, V§let-
n§ vlak (text J. Strasser)

2. cena: ]. Valouch — Podme deti von
(text G. Mlynédrovd)

3. cena: A. Brezovsk§y — Partizdnska

harmonika (text B. Droppa)

Ocenené skladby zazneli premiérovo
na koncerte ,Pionierska pieseii“ v Lu-
tenci difa 17. méja ako st¥asf vyhlése-
ne| sitaZe, ktor§ tak prispel k Sireniu
nove] tvorby medzi defmi. Novd tvorbu
uviedli Bratislavsky detsk§ zbor MDKO
(dir. E. Sarayové-Kové&ovd), Popradsky
detskg zbor ODPM a LSU (dir. J. Bii-
da), Detsky spevdcky zbor Odborérik
DK ROH v Ziline (dir. Z1. Babik) a Det-
sk§ spevécky zbor Rozlet Z8 na Gorkého
ul. v Martine (dir. I. Pili§). :

Toto podujatie spolu s autorskou stta-
¥ou, na ktorého vznikn maja velkf za-
sluhu stranicke a 3tdtne orgény okresn
a mesta Luttenca, je jedinetnym svojho
druhn na Slovenskn, Doteraz viak pri
vietk§ch troch roEnikoch sa konitatova-
lo, Ze by jej mal venovat pozornost viit-
#f okruh skladatelov, aby sa edte viac
napliial vytften§ ciel — rozvijat citov
a estetickd v§chovn mladého socialistic-
kého #Zloveka prostrednictvom detského
zhorového spevu, a to pionierskymi pies-
flami i ndron§mi skladbami a cappella.

@ DRAMATICKY SUBOR TARASA SEV-
TENKA Klubu priatefov druZobného mes-
ta Kyjev pri Dome USSP Darnica v Bra-
tislave uviedol 11. méja t. r. v budove
Domu CSSP Darnica komické operu Se-
mena Huldka-Artemovského a Stanisla-
va Ludkevita ZéporoZec za Dunajom.
Predstavenie venované 40. vyroZiu oslo-
bodenia Ceskoslovenska Sovietskom ar-
mé&don reZijne pripravil J. A. Seregij,
M. Lopatové a Z. Jakubekové, hudobne
naiitudoval M. Ivan, choreogralicky spo-
lupracovala A. Fabifnovd, scénu navrh-
la Z. Braxatorisovd. Sabor sa s touto
inscendicion zfi¥astnil aj na XXIV. festi-
vale ukrajinskej drémy v Medzilabor-
ciach, kde ziskal cenn MK SSR.

@ OKRESNY UCITELSKY SPEVOKOL
»ZVON" V SEREDI oslavuje v tfchto
diioch 88 rokov od svojho zaloZenia. Len
mélo spevokolov na Slovenskn sa mdZe
pochvilit s takou dlhoronou, nepretrii-
tou a bohatou osvetovou &innosfou ako
prive tento jubilujaci zbor, ktorého re-
pertoir sa zameriaval predovietk§m na
piesne Indového a nérodného charakte-
ru. Zakladatelom a prvym dirigentom
zhorn bol dr. ]J4n Fischer-Kvetoii, ktory
zbor viedol aZ do roku 1941. V r. 1942-49
viedol zbor utitel Jozef Bittner, popri
ktorom sa zafal postupne dirigentsky
uplatiiovat dnedny dirigent a umelecky
vedici zboru Viliam KarmaZin. Pod jeho
vyfe 48-rotnym vedenim dopracoval sa
zbor vyznamného postavenia medzi na-
#imi vokélnymi telesami a stal sa po-
prednym interpretom slovenskej i zahra-
ni¢nej zborovej tvorby. Poas B0-roinej
existencie absolvoval zbor stovky kon-
certngch vystipeni v Seredi, slovensk§ch
mestach, mestetkéch i dedinéch, vysti-
pil na mnoh§ch miestach v Cechéch i
v zahrani&i (Polsko, Madarsko, Rumun-
sko), zdZastnil sa na poetnfch spevdc-
kych pretekoch a sdfafiach, kde dosia-
hol rad v§znamngch dspechov a oceneni.
Za pozoruhodni umeleckd froveil, za
prikladné plnenie pracovn§ch dloh, za
anga¥ovanost pri budavani vyspelej so-
cialistickej spolo&nost! udelil prezident
Ceskoslovenskej republiky v roku 1885
kolektivu vysoké #tdime vyznamenanie
Za vynlkajticn précu. Pri prileZitosti 80-
ro&ného jubilea vydal Okresn§ v§bor Od-
borového zvizn zamestnancov #kolstva
a vedy v Galante vy¥e 60-stranovd bro¥d-
ru, zostaven& z archivnych materiflov
stiboru a diplomovej prdce dirigenta Vi-
liama KarmaZina.

Mladi hudobnici bratislavského konzervatodria
na Europskom hudobnom festivale mlddeZze v Mnichove

USPESNA ZAHRANICNA REPREZENTACIA

V diioch 24.—26. méja 1985 konal sa v
Mnichove Eur6psky hudobny festival
mléddeZe. Festivalu sa za&astnili mladf
hudobnici z dvadsiatich troch 3téatov sve-
ta, ktorf sa prezentovali v rdmci sym-
fonickych orchestrov, komornych orches-
trov, spevackych zborov a orchestrél-
nych telies netradiéngch zloZeni. Osem-
tisic sedemsto té&astnikov festivalu hra-
lo najprv na koncertoch v exteriéri —
na nédmestiach a v parkoch Mnichova,
vybrané orchestre potom koncertovali v
Olympijskej hale. Kultdrna verejnost Ne-
meckej spolkovej republiky a td&astnici
festivalu mali moZnost v priebehu troch
dni vypodutf si sedem sdborov z Belgic-
ka, p#t stborov z Finska, dvadsaf si-
borov z Franctizska, dva sdbory z Gréc-

Zgber z koncertn Symfonického orchestra Konzervatbria v
Bratislave na Michalovom némesti v Mnichove.

ka, dva sibory z Velkej Britdnie, p#t
siborov z Talianska, osem stiborov z Ju-
hosldvie, dva sidbory z Lichtensteinska,
jeden sibor z Luxemburska, trindst si-
borov z Holandska, jeden sdbor z Nor-
ska, Strnast siborov z Raktska, dva si-
bory z Polska, dvanést siborov zo Svéd-
ska, dva sdibory zo Svaj¢iarska, tri si-
bory zo Spanielska, jeden sdbor z Tu-
recka, tri stibory z Madarska, osem si-
borov zo Spojenych 3tdtov americkych
a jeden cypersky stbor. Ceskoslovenskd
socialisticka republiku reprezentoval Ko-
morny orchester Konzervatéria v Brati-
slave pod vedenim prof. Jdna Praganta
a Symfonicky orchester Konzervatbria
v Bratislave pod vedenim prof. Zdenka
Bilka.

Komorn¢ orchester Konzervatboria v
Bratislave sa predstavil tastnikom fes-
tivalu v sobotu 25. mé&ja 1985. Velki
pozornost vzbudila svojim vykonom flau-
tistka Martina Lesnd, Ziacka II. roénika,
ktord zahrala s6lov§ part Suity h mol
pre flautu a komorny orchester od J. S.
Bacha. Pritomni odbornfci obdivovali zre-
lost umeleckého prejavu 16-roénej flau-
tistky, techniku tvorenia tbénu a wvyni-
kajicu prédcu pedagbga flautovej hry
prof. Dagmar Sebestovej-Zsapkovej.

Symfonicky orchester Konzervat6ria v
Bratislave vystipil po koncerte komor-
ného orchestra a koncert dirigoval Ziak
V1. ro¢nika Ro6bert Stankovsky. VSetci
adastnici festivalu boli veImi prekvapent
dokonalostou zvukovej sihry orchestra,

Pt

vyrazovym prepracovanim skladby, vy-
bornou précou vietkych néstrojovych
skupin a osobitne vfkonom mladého di-
rigenta RoOberta Stankovského, Ziaka
prof. Zdenka Bilka.

Po velmi tdspeinom koncerte, na kto-
rom nemecki divdci, vedenie festivalu,
ako aj €lenovia dal3ich orchestrov s nad-
Senfm prijali Sinfoniettu rusticu nérod-
ného umelca Eugena Suchoila a 8. Slo-
vansky tanec g mol Antonina Dvoféka,
bol Symfonicky orghester Konzervatbria
v Bratislave predsednictvom vedenia fes-
tivalu wvybraty na =zAverefny galakon-
cert. Tak mal Symfonicky orchester moZ-
nost reprezentovat v nedelu 26, méja
v Olympijskej hale pred v3etkymi d&ast-
nikm! festivalu, pred nemeckymi a za-

hraniénymi divdkmi, ako aj prezidentom
NSR dr. Richardom von Weizslickerom
naSu ¢eskoslovenskd mladdeZ a nale so-
cialistické umenie. Studenti Konzervaté-
ria v Bratislave zaujali tieZ zahraniéngch
zastupitelov Francuzska, NSR a USA,
Zaverefny koncert sa konal v duchu
internacionalizmu a taZby po udrZani
mieru vo svete. Prezident NSR wyzdvi-
hol vo svojom prejave hudbu ako naj-,
uslachtilej8f jazyk, ktory prehlbuje in-
ternacionalizmus, vyrazne prispieva k
udrZaniu mieru vo svete a prehlbuje pria-
telstvo medzi ndrodmi. Na galakoncerte
boli tieto mySlienky demon3trované spo-,
jenfm desiatich symfonick§ch orches-

trov a Sestndstich spevéckych zborov k
spoloénému uvedeniu kantéty J. S. Ba-

Pohlad do Olympijskej haly v Mnichove podas vystépenia
Symfonického orchestra Konzervatéria v Bratislave.

cha Ténet ihr Pauken, devif nemec-
kych symfonickych a dychovych orches-
trov zahralo Entratu C. Orffa a na zé-
ver vietci pritomni spolofne zaspievall
kénon M. Praetoria Viva la musica, 3k6t-
sku pieseii Should auld acquaintance be
forgot a findlnu zborovad gast z 1X. sym-
f6nie L. van Beethovena.

Komorny orchester a Symfonick¢ or-
chester Konzervat6ria v Bratislave za-
ujali vietkych pritomnych na Eur6pskom
hudobnom festivale mlddeZe svojou wvy-
spelou interpreta&nou tdroviiou a vynika-
jico reprezentovali slovenské hudobné
Skolstvo, prifom sidéasne podall ddkaz
o0 vyznamnom zéastoji &eskej a slovenskef
hudby v eurbpskom hudobnom umentf.

—ds—

Zhovdrame sa s profesorom Jdnom Pragantom, dirigentom
Sld&ikového orchestra deti a middeZe hlavnhého mesta SSR Bratislavy

PRVA CENA PRE ORCHESTER Z BRATISLAVY

Histéria Slatikového orchestra detf a
mlfdefe hl. mesta SSR Bratislavy
(SODAM) ga zatala len v nedfvne] mi-
nulosti — v rokn 1981. Skasen§ pedagig
a erudovany odbornik prof. Jén Pragant
vedie toto komorné teleso zamerané na
pestovanie umeleckého vkusu n brati-
slavskej hudobnej mlddeZe sice len drm-
h§ rok, je viak prvfm dirigentom, kto-
ry zoZal s tymto mladym sléfikovfm st-
borom zéujmovej umeleckej finnosti me-
dzindrodny dspech. Pri tejto mimoriadnej
prileZitosti poloZili sme prof. Jénovi Pra-
gantovi niekolko otézok:

So Sldtikovym orchestrom detf a mlé-
defe hl. mesta SSR Bratislava ste sa z(i-
tastnili po prvykrdt zahrani¥ného tur-
né — vystipenia na Europees Musikfes-
tival voor de Jeugd v Neerpelte (Bel-
gicko), odkial ste si priniesli v§znamné
ocenenie — 1. miesto v kategbrii ko-
mornfch orchestrov, prifom ste ziskali
1. cenn s pochvalon poroty. Mohli by
ste ndm povedaf niefo o organizécii a
Struktfire tohto festivalu?

— Eurbpsky hudobny festival mladeZe,
poriadany UNESCO-om v 14-tisicovom
belgickom mestetku Neerpelte, konal sa
uZ po 33-krdat. M4 svoju dlhoro&nd tra-
diciu a démyselni organizdciu. Prijat a
hostit 4700 Iudi z réznych krajin vyZa-
duje velkd starostlivost, ochotu a nad-
Senie, s &im sme sa potas nd3ho pobytu
stretali na kaXdom kroku. Festival sa
konal v dijoch 1.—5. méja 1985 a nie-
sol sa v znamen{ huménne precitenej
my3lienky vyslovenej v Schillerovej Ode
na radost, pretlmo&ene] impozantnymi
tobnmi L. v. Beethovena ,Budte objaté
miliébny, ludia, stafite sa bratmil* Tak-
to mlddeZ zo zdlastnenych poletnfch
krajin mala moZnosf hudbou manifes-
tovat za mier, stfasne medzl sebou ko-
munikovat a zérovefi sa spoznédvaf. Sa-
motnd safaZ bola rozdelend do ¥ kate-
gorif — dychové néstroje a fanféry, roz-
ne initrumentélne néstroje, komorné or-
chestre, symfonické orchestre.

SataZny charakter tohto reprezentad-
ného festivalu predpokladd dékladnd
umeleckdi pripravn a starostlivo zvéfen§

viber koncertného repertofirn. Vami vy-
naloZené fisilie a naméhava préca s mla-
dfmi hudobnikmi, v podstate amatérmi,
boli korunované fspechom. Co tomu
predchédzalo a aka ste mali v sttfafi
konkurenciu?

— V decembri r. 1984 sme dostali po-
zvanie na tento zndmy festival spevéc-
kych zborov a inStrumentédlnych siborov
venovany prezentédcii mlddeZe. Vzhladom
na 300. vyrofie narodenia genidlnych
majstrov hudobného baroka (]. S. Bach,
G. F. Hindel) zaradili sme do sidtaZnej
prehliadky Héndlovo dielo Concerto
grosso op. 6, & 9. Z dal3ich skladieb to
bola Suita pre sldfikovy orchester od
anglického skladatela G. Holsta a zo
slovenskej tvorby predohra Stastnd ml4-
deZ od ]. Kowalského. Nakolko sitaZné
vystipenie bolo limitované v trvani 20'
porota urobila nasledovny vyber: hrali
sme 2. a 3, &ast z Hlndla, 1. éast — Gi-
gue a 2. fast — Ostinato z Holsta a
Kowalského predohru. V na3ej kategorii
sme mali silnd konkurenciu. Okrem nés-
ho orchestra sidfaZili komorné telesd z
Bulharska, Belgicka, Holandska, MLR,
PLR, Rumunska, 3védska a Talianska.
Porota v medzinfrodnom zloZeni hodno-
tila 3tylovost interpretédcie, technicki
strdnku predvedenia, umelecky prednes
a dalsie parametre tykajice sa sidhry
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komorného orchestra. SitaZny reper-
todr bol nahrédvany, neskdr sme dostall
mg nahrédvku nésho vystipenia, ktord
méame k dispozicii.

Vitazstvo v kategbrii komornjch or-
chestrov vAm prinieslo moZnost vysté-
pif na niekolk§ch podujatiach. O aké
Gdinkovanie ilo?

— Diia 4. méja 1985 sme d&inkovall
na galakoncerte v Dommelhof Theater v
Neerpelte. Na tomto koncerte bola pri-
tomnd i belgickd krdalovnd, ktorgj sme
po vystipeni boli predstaveni. Zaujima-
la sa o nasSu prdcu v orchestri a vy-
slovila uznanie i obdiv nad vykonom
nasich mladych Iudi. Z dal3ich wystad-
peni to bol koncert pre vyznamenanych
Ziakov belgickych $k6l a rozlickovy kon-
cert dila 5. méja 1985 v Acheli, uspo-
riadany pre nadich mil§ch hostitelov, u
ktorgych sme boll ubytovani., Na zéver
festivalu odznela zéverefnd d&ast Bee-
thovenovej IX. symfbénie so spominanou
Schillerovou Odou na radost.

Aké plany méte s orchestrom v naj-
bliZ§ej budficnosti?

— Po Sldvnostnom koncerte v Zrkad-
lovej sieni OD PaMKG, ktory sa uskutod-
nil 31. méja t. r., to bude intenzivna
priprava na vystipenie v rdmci BHS v
oktébri t. r.

Pripravila: BOZENA DLHANOVA
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Slatikovy orchester deti a mldde¥e pri ‘EDPaMKG v Bratislave s dirigentom

prof. ]J. Pragantom.




Na margo 40. roénika festivalu Praiskés jar

BOHATE TRADICIE - ZAVAZOK PRE BUDUCNOST

NeodmysliteInou sdfastou praZského
kultirneho Zivota sa stal medzindrodny
hudobny festival PraZska jar, festival
so zavHzujicou Styridsatrofnou tradiciou,
s bohatou histériou i dramaturgicky sta-
le hladajicou sttasnosfou.

Tohto roku sa na takmer Sestdesia-
tich koncertoch predstavilo jedenést
symfonickych orchestrov s koncepénymi
zdmermi 23 dirigentov, viac neZ osem-
desiat sOlistov a takmer tridsat komor-
nych a vokdlnych sdborov — teda sku-
tofne bohatd plejdda s moZnostou po-
rovndvania (3koda len, Ze niektoré vy-
kony neboli vZdy amerné v¢znamu fes-
tivalu).

Rytifsky s&l ValdStejnského paldca —
miesto mnohfch komorn§ch koncertov
festivalu PraZsk& jar.

Zo zahraniénych orchestrdlnych telies
sa najviiésej pozornosti tesill dva kon-

certy Royal Philharmonic Orchestra.
Obaja dirigenti — Yehudi Menuhin a Ju-
rij Temirkanov — predstavili orchester

ako interpreta&né teleso vysokej profe-
siondlnej drovne, perfektnej sdhry, zalo-
Zenej predovietkym na prirodzenej mu-
zikdlnosti v3etkych hracov. Menuhina
si pam#ta starsie publikum ako umel-
ca patriaceho k svetovej huslistickej
§pitke, preto boli jeho terajSie vystipe-
nia vo [unkcii riaditela a 3éfdirigenta
tohto orchestra oakévané s ur&itymi
rozpakmi. Na rozdiel od mnoh¢ch inych
Jdirigujicich huslistov® sa v3ak vyrov-
nal s novou filohou nadmieru uspoko-
ivo.

]Z vfkonu v3etkych sekcif orchestra
bolo zrejmé, Ze hra&l maja pred sebou
nielen vyborného dirigenta, dokonale po-
znajiceho realizované partitary, ale i
byvalého aktivneho huslistu, ktory dokaé-
zal vtladit, najmé vietkym sld¢ikom, pe-
- fat neobytajnej t6novej kultary.  Mar-
.kantne -sa to prejavilo vo farbiste vy-
kontirovanych symfonickych varidcidch
Enigma E. Elgara, v ktorych sa brilant-
n§ vykon sla&ikov spolu s vykonmi dal-
¥ch néstrojovych skupin stal prostried-
kom k dosiahnutiu neakanej zvukovej
. kompaktnosti celku, ale i v Beethoveno-
vej Siestej symfénii F .dur, Pastordlnej,
ktord Menuhin nagrtol ako beethovenov-

sky citovo | intelektudlne vyvaZend (vari’

 tak trochu archaizujiocu) fresku s pre-
krésnymi zvukovymi plochami, premys-

lene a u&inne poskladanymi do  suges-

fivneho celku. Menuhin' tu len. skrom-
ne, bez vonkajSieho pétosu, dotvaral mo-
zaiku, ktord bola vlastne uZ predom.vy-
tvorend dokonalostou hry vietkgch &le-
 nov orchestra. Hned na prvom koncérte

sa ako ,silnd hfstka" prejavili dobre zne-

jGce plechové dychové ndstroje (menej
skdseného posluchdfa mohli prekvapit
nielen svojou prieraznostou, ale i farbi-
tostou), velké uznanie si viak zasluhu-
ji vietky slaCiky, ktoré svojou zvukovou
opalizéciou a mimoriadnou Kultivovanos-
fou prejavu spliiali najvy3sie kritéria.

Obe programovo ohldsené skladby do-
pinil pridavok, ktory Menuhin netradié-
ne uviedol hned v tvode koncertu, kedy
za sprievodu redukovanej sekcie slaci-
kov predniesol s6lov§ part Bachovho
HusTového koncertu a mol. Toto velke
a nikym netakané gesto malo v3ak i
svoju tienistd strdnku: Menuhin u# zre-
telne prekrodil prah svojho huslistic-
kého umenia, &o napr. dokazovali ci-
telné intona&né nepresnosti; sympatické
gesto, ktoré odmenilo auditérium zdvori-
l¢m potleskom, zostalo teda pre umel-
ca len velkym prisfubom — ako dirigent
sa Menuhin prejavil na neporovnatelne
vy$3ej drovni.

V tvode druhého koncertu predviedol
Jurlj Temirkanov Prokofievovu Klasickd
symf6miu, skutofné hodnoty orchestra
sa viak prejavill aZ v Brittenovom Sprie-
vodcovi mladého &loveka orchestrom. To-
to dielo poskytlo moZnost eite hlb3ieho
poznania prednost! jednotlivgch néstro-
fovgch skupin telesa: znovu, sa tu pre-
javili jeho vlastnosti z prvé‘ho koncer-
tu, navySe si najvy3sie ocenenie zaslu-
huja i vykony hrafov na bicie néstroje
(velka dlohu tu iste zohrala i kvalita
indtrumentéra). Vrcholom koncertu sa

viak stala Seherezdda N. Rimského-Kor-
sakova, vyklenutd od jemnych lyrickych
pasdZ{ aZz k monumentdlnym zvukovym
plochdm. MoZno povedat, Ze to bolo ozaj
hlboko podmanivé predvedenie. Hoci di-
rigent nézorne a bohato demon3troval
svoje kvality, jednako len bolo zrejme,
#e orchester mé dielo dokonale preZité
a predchnuté snahou o &o najdokonalej-
& vysledok. A tak — podobne ako na
koncerte s Menuhinom — neutichajaci
potlesk vyprovokoval teleso k dvom pri-
davkom, z ktorgch pote3il Dvofdkov Slo-
vansk§ taneec. Iskrivost predvedenia a
zaujatie pre slovanski melodiku znovu
dokazovali v3estrannost tohto vskutku
ipickového telesa.

V tieni anglickych hudobnikov zosta-
lo jediné vystipenie Viedenskych sym-
fonikov, ktorych dirigoval Georges Prét-
re. Tento skiseny majster taktovky so
zreteIne vysokymi narokmi na detailni
prdcu s orchestrom v3ak nedokédzal vie-
densky kolektiv v prvej Casti koncertu
vyprovokovat k presvedéivejSiemu vyko-
nu, o moZno v mnohom zavinilo I pro-
gramové zaradenie Debussyho symfonic-
kého obrazu Iberia, skladby néroinej
prave na pochopenie podstaty impresio-
nistickych nélad. Omnoho vyrovnanejsi
a typickejsf vykon podali Viedenski sym-
fonikovia a% v druhej ¢asti svojho praZ-
ského koncertu, kedy prekvapill svojréz-
nym a pre nds pouénym poitatim Mahle-
rovej I. symfénie. Zbavili ju pridychu
tazkopadnosti, ktory sa u nés zbytoéne
traduje, a naopak, celé dielo traktovali
do polohy zddraziiujicej vyrazova pre-
sveddivost, pritom stéle sa zvidsujace
dramatické napiitie v3ak neprekrotilo
inosné dimenzie v ramci celkovej Struk-
tary vgstavby diela. Ak prehliadneme
niektoré drobnejsie, i ked dost rusivé
kazy, moZno toto pofiatie pokladat za
prikladné — za ukéZku ,poluditenia”
diela, nadimi orchestrami tak odtaZito
vykladaného. Po takomto vystipeni sme
u? tradiéne otakévali vylahfené, rydzo
viedensky poiiaté predvedenie pridavku
z proveniencie Johanna Straussa. Zosta-
lo viak sk6r u Zelanf a nostalgického
vedomia, Ze vekovo omladeny orchester
uZ chépe tento zvydajny viedensky hu-
dobny ,bonb6nik* omnoho modernejsie,
ne? ako ho poznédme z minuljch rokov
s Karajanom a dal3imi.

Vystdpenia sovietskych orchestralnych
telies su kaZdorofne otakdvané s vel-
k¢m zéujmom a nie inak tomu bolo i
tohto roku, kedy sme sa mohll zozné-
mif so Symfonick§m orchestrom Minis-
terstva kultdry ZSSR na fele s jeho ume-
leckym vedidcim a 3éfdirigentom Genna-
dijom RoZdestvensk§m. Sovietsky orches-
ter sa v Prahe predstavil na dvoch kon-
certoch s dramaturgicky pozoruhodne
zostavenymi programami. P8sobivy bol
najm# prvy koncert so Sostakovitovou
mélo hrdvanou 4. symfénioun. Rozmernd
skladba vyréstla pod dirigentovou ski-
senou taktovkou do velkolepo stvérne-
nej -vizié o Cloveku a jeho svete. Dirl-
gent zvyraznil jednotlivé nalady diela,
pritom ale celok zopol do monumentél-
neho toku, v kKtorého grada&ngch vrcho-
loch vytvoril neopakovatelné dramatické
momenty. Len mélokedy pofujeme taky
strhujdci hudobny apel, ktory vo svojejf
aZ naturalisticky drsnej prieraznosti ob-
sahuje 1 hlboky meditativny podtext.
RoZdestvenského umenie tu v ramci
dvoch vederov kulminovalo. Na druhom
koncerte predviedli sovietski hostia Gla-
zunovovu 4. symféniu Es dur, Snitkeho
Klavirny koncert a Prokofievovu suitu

" Ocelovy skok (s tymto programom sa

Symfonicky orchester Ministerstva kul-
tary ZSSR predstavil aj v Bratislave,
PieXtanoch, KoZiciach a Humennom; re-
cenziu jeho bratislavského koncertu pri-
n4d%ame v tomto &fsle na str. 4. — pozn.
red.).

Dal3im zahraniénym hosfom festivalu
sa stala Slovinskd filharmémnia s diri-
gentom Uro¥om Lajovitom a violonge-
listom Milokom Mlejnikom (v Boccheri-
niho violonelovom koncerte). TaZisko
vetera tvorilo predvedenie Mahlerovej
4, symfénie G dur, kde sa zaskvela v
s6lovom parte dobre disponovand Mag-
daléna Haj6ssyové, dnes nesporne umel-
kyna vynikajicej drovne. ‘

Z hostujdcich dirigentov vystupujicich
s nadSimi orchestrami najviac zaujal
Christoph von Dohnényi, ktory svojmu
renomé nezostal ni¢ dlZny. Detailné roz-
vrstvenie Bartékovho Divertimenta pre
slatiky prezrddzalo premyslent koncep-
ciu, aspesné bolo i predvedenie Mozar-
tovho Klavirneho koncertu d mol (KV
466) so s6listom Petrom Toperczerom,
ktory ziskal pod dirigentovym presnym
gestom dostatok prileZitosti pre presved-
¢iva interpretdciu. Dohnényi svoje pred-
nosti preukédzal aj v zdvere&nej Beetho-
venovej 3. symfonii Es dur, Eroice. Doh-
nényi sa tu spolu s orchestrom Ceskej
filharmé6nie, ktory pruZne reagoval na
jeho funkéné gesto, prejavil ako osob-
nos{ velkého formétu s neopakovatel-
nym &arom dokonalosti a prirodzenosti.

To isté, Zial, nemoZno celkom kon3ta-
tovaf o vykone Alda Caceata. Napriek

tomu, Ze vyrazovo presved&ivo stvarnil
Pendereckého 8-mintitové dielo De natu-
ra sonoris (koneine po dlhej odmlke
zasa priznafnd ukédZka z modernej sve-
tovej produkcie, ktord v poslednych roé&-
nikoch PraZskej jari citeIne chybal), aj
ked citlivo reagoval na poZiadavky tech-
nicky i vyrazovo skvelého klaviristu Zol-
tina Kocsisa v Bartikovom Klavirnom
koncerte & 3, jednako len jeho koncep-
cia Beethovenovej 5. symfi6nie c¢ mol,
Osudovej, néds neuspokojila, pretoZe sa
aZ prilis vzdialila od beZnej reproduk-
cie. Vzniklo tak sice zaujimavé, ale 5ty-
lovo nie prili§ presved&ivé poifatie s
mnohymi rytmick¢mi odch¢lkami, s nad-
mieru osobit¢ym spbsobom vystavby jed-
notlivgch &asti i celku. Ide azda o novy
trend modernej beethovenovskej inter-
pretdcie? Za vrchol vefera moZno takto
oznadit vystipenie Z. Kocsisa ako sku-
toZnej klaviristickej hviezdy, pri ktorom
dirigent prejavil voéi klaviristovmu po-
natiu velkd mieru pochopenia, taktu i
zmyslu pre spoluprécu.

Juhoslovansky dirigent Oscar Danon
v Prahe kedysi 3tudoval dirigovanie i
hudobni vedu, takZe neprekvapuje, ak
tivodnou skladbou jeho koncertu so Sym-
fonickfm orchestrom FOK sa stala Ha-
nusova Koncertantnd hudba. V nasledu-
jacom Lisztovom 2. klavirnom koncerte
A dur sa sice nedosiahla presvedd&iva
sithra medzi orchestrom a mladym so-
vietskym klaviristom Vladimirom Viar-
dom, no efektny, technicky pfsobivy vy-
kon soélistu zakryl drobnejSie nedostat-
ky stihry. Danon potom svoj prevaZne in-
telektudlne zamerany vykon prezentoval
na zodpovedajiacej drovni v Honeggero-
vej 3. symfonii, Liturgickej.

Spomedzi zahraniénych soélistov or-
chestralnych koncertov upfitala svojim
vfkonom v Snmitkeho nezvy¢ajne konci-
povanom Koncerte pre klavir a slétikovy

Cinska spevdtka Chu Siao-Pching.

orchester klaviristka Viktoria Postniko-
vové, ktorej vikony v Prahe uZ pravidel-
ne patria k najhodnotnej3im. S brilant-
nou technikou predniesol Rachmanino-
vov Koncert pre klavir a orchester &. 3
tieZ portugalsky umelec Sequeira Costa,
avsak hladatské nusilie programovej
Struktdry tohtoroénej PraZskej jarl naslo
svoje hlbsie jadro skbr v recitdlovych
vystipeniach.

Tri spevacke recitély
hviezd uspokojili aj najnéro&nejsich
posluchétov. Svoje vysostne Kkomorné
umenie demon3troval zdpadonemecky ba-
sista Kurt Moll v programe zostavenom
z diel F. Schuberta, ]J. Brahmsa, R. Schu-
manna a C. Loeweho, v ktorom prezento-
val 3iroky register svojich kvalit. Na-
priek vybornému prednesu piesfiovej
tvorby sa zd4, Ze jeho skutofné inter-
pretatné kvality by sme skbr nadli v
opernom repertodri, na ¢o v nédznakoch
poukézalo jeho majstrovstvo uplatnené
v dramatickejdich piesfiach Loeweho
cyklu Liederkranz. Dobre znejtci son6r-
ny hlas, ktory bez taZkostf a s intonad-

zahraniénych

-nou istotou obsiahne i spodné hlboké

tony, je plne ovlddany spevdkovou zre-
telnou hudobnou inteligenciou, takZe
kaZda z piesni bola obohatend osobitym
nédladov§m koloritom. Na Mollovom vel-
mi vkusnom podani piesnf sa spolupo-
dielal klavirista C. Garben, ktory sa viak
nedokézal v poZadovanej miere podria-
dif spevdkovmu komornému prejavu.
Omnoho citlivej3im klavirnym sprevé-
dzatom je V. Cadava, partner Jeleny Ob-
razcovovej. Potom, ¢o sa neuskuto&nilo
jej avizované vystdipenie v Bizetove] ope-
re Carmen, obohatila spevédtka festival
samostatnym recitdlom, ktory znovu pod-
tiarkol jej vynimo&nosf v safasnom spe-
vickom umeni. Je to umelkyila rydzeho
naturelu, plne sa oddévajica interpreto-
vanému dielu. Jej citlivé pochopenie
piesiiovej tvorby P. I. Cajkovského a S.
Rachmaninova odhalilo nové, vlastne do-
teraz netusené spevdcke moZnost{, o kto-
rgch moZno hovorif len v superlativoch.

Americky klavirista Eugen Indjic.

Ovéacie nemali konca a pridavky vytvo-
rili daldiu, temer samostatni ¢&ast jej
nezabudnutelného koncertu. Névraty tej-
to spevatky na PraZskid jar si mimoriad-
nym obohatenim festivalu.

TaktieZ &fnska sopranistka Chum Siao-
Pching, ktorej recitdl v roku 1983 bol
velkym prekvapenim, sa opidtovne pred-
stavila reprezentativhym vykonom. Spolu
s Ceskymi (Dvorék: Cigénske melodie)
a ruskymi piesiiami zazneli 1 piesne jej
rodnej zeme; navyse uviedla operné arie
z Mozartovho odkazu, operni tvorbu ta-
liansku, atd. Nebol to teda monolitny
blok, ako tomu bolo v pripade Obraz-
covovej a ¢Ciastoéne i Molla, ale skor
néaznak spevackinho 3irokého uplatnenia
a dokaz, Ze jej kvality si porovnatel-
né so 3pi¢kovymi vykonmi eurOpskych
umelcov.

Z klavirnych recitdlov nemoZno nespo-
mendt vystipenie Ameritana Eugena
Indjica, ktory sa najinSpirativnejiie
predstavil vo vybere z Chopinovho die-
la a v osobite poiiatom Ravelovom cykle
Gagpar noci, kde svojou brilantnou tech-
nikou presvietil celé dielo. Zaujimavé
bolo zaradenie piatich sondt D. Scar-
lattiho, akychsi majstrovskgch miniatar,
aj ked moZno polemizovat s umelcovym
poiiatim. Indjic prekvapil bravirnou
technikou, jeho 5tylové zameranie (prob-
lém tak ¢&asto diskutovany) vSak bolo
niekedy poznamenané prevaine romanti-
zujacim vykladom skladieb autorov roz-
nych epoch.

Iny pristup zvolil sovietsky klaviris-
ta Vladimir Krajnev, ktory celé svoje
vystipenie venoval trom sondtam (€. 2,
8 a 7) S. Prokofieva, teda posluchac-
sky znatne néro¢nému repertodru. Vy-
taZil v3ak z neho maximum, takZe i ta-
to programovd jednostrannost bola vy-
kompenzovand gejzirom farebn§ych zvu-
kovych efektov a dynamického rozpi-
tia — to v3etko zaloZené na dokonalej
technickej pripravenosti.

Z podnetnych programovych 3pecifik
zaujal koncert nazvany Pocta Prahe
(Suk: Praga, Foerster: Kantdta 1945, No-
vik: Méjovd symibnia), dalej matiné z
tvorby citolibsk§ch skladatelov 1B. sto-
rotia, tradiény koncert pre detské pub-
likum a predovietkym Bachova Omia
h mol, ktorej predvedeniu v svitovit-
skej katedrale nechybalo 3tylové zauja-
tie i dobré sOlistické obsadenie (vynikla
najmi sopranistka Carola Nossekové,
Ciastotne i altistka Rosemarie Langové).
TaktieZ praZska premiéra Symfénie & 7
od gréckeho sicasného skladatela Miki-
sa Teodorakisa bola zévaZnym Kultar-
no-spolo¢enskym poéinom.

Z oblasti opernych predstaven! zauja-
lo predovietkym pohostinské vystipenie
operného saboru z Halle. Jeho naStudo-
vanie komornej lyrickej opery Floridan-
te G. F. Hiéndla presviedéa o dokona-
lom pochopen{ a citlivom pristupe, kde
jednotlivé zloZky — réZiou zacéinajic a
vykonmi s6listov kon&iac — priniesl]
mnoho podnetného k vykladu dnesnej
interpretdcie barokove] opery.

Tradi¢ne sa na festivale uplatnili tieZ
Ceski a slovenski interpreti — velké ovéa
cie posluchaov patrili napr. Slovenské-
mu komornému orchestru na dele s B.
Warchalom, vyvrcholenim prvého kon-
certu Slovenskej filharménie dirigovanej
L. Pedkom sa stala praZskd premiéra
Cikkerovej Ody na radosf, na nasledu-
jicom koncerte Slovenskd filharmonia
pod taktovkou B. Refuchum uviedla po
Flosmanovej orchestrdlnej predohre Ces-
ta tieZ Griegov Klavirny koncert a mol
s dominujicim v¢konom M. LapSanského
a koncert uzavrel Bachov Magnificat, v
ktorom sa popri presved€ivom prejave
M. Hajb6ssyovej uplatnili i dal3{ sloven-
ski spevéci.

Viac neZ trojtyZdiiové hudobné sviat-
ky Prahy, rdmcované uZ traditne Sme-
tanovou ,Mou vlasti a Beethovenovou
9. symibniou (obe diela tohto roka v
predvedeni Ceskej filharménie a V. Neu-
manna), sd uZ traditne velkou udalos-
fou pre doméce i zahraniéné publikum.

Styridsiaty ro&nik medzindrodného hu
dobného festivalu PraZskd jar zanechal
priaznivy dojem svojou mnohotvarnos-
tou, vyberom Spitkovych s6listov a si
borov i predvedenymi vykonmi. Bohaté
tradicia festivalu v3ak zérovefi zavlizuje
i do budicnosti. TOMAS HEJZLAR



SLOVENSKA
“FILHARMONIA

3. V1. 1985. Zaveretny abonentn§ kon-
cert cykln B. Alexander Glazunov:
4, symfénia Es dur, op. 48; Alfred
Snitke: Koncert pre klavir a orches-
ter; Sergej Prokofiev: Ocelov§ skok,
suita z baletu op. 41 bis. Symfonic-
ky orchester Ministerstva kultéry
ZSSR. Dirigent: Gennadij RoZdestven-
skij. Sélistka: Viktéria Postnikovové,
klavir,

V rémci svojho turné po CSSR za-
vital do Bratislavy jeden z najmlad-
Sich symfonickych orchestrov ZSSR.
I ked sme poznali tdto skutoZnosf,
jednako nés prekvapila umelecko-
technickd vyspelost telesa. V spolah-
livej intonécli i v obdivuhodne wvy-
rovnanej sthre — ¢&o je v¢sledok
mravéej a cielavedomej préce ume-
leckého vediceho a dirigenta telesa

ndrodného umelca ZSSR G. RoZ-
destvenského — dosahuje teleso uZ
dnes vysledky, aké charakterizuja

popredné eurbpske orchestre. Po jeho
vystipenf v Bratislave sme sa zamys-
leli, ¢i vysledny, prili¥ priebojny zvuk
telesa uréuje uZ samotné obsadenie
(v fivodnom Glazunovovi napr. hralo
66 slafikov a 17 dychov), alebo (a
do akej miery) nezorientovanost v
novom akustickom  prostredf Kon-
certnej siene SF, a ¢ azda odlisny
zvukovy idedl umeleckého vediceho.

Gennadij RoZdestvenskij je silnou
umeleckou osobnostou. Jeho autorita-
tivne gesto vyvoldva re3pekt, mobi-
lizuje koncentrciu orchestra. KaZdd
vyrazovii polohu preZlaruje intenziv-
nym emociondlnym vkladom. Nim for-
mované hudobné frézy vyznafuja sa
pomerne Sirokou dynamickou ampli-
tiidou a aj v zvukovej palete orches-
tra uprednostiiuje sfte, intenzivne od-
tiene pred pastelovejsimi.

Samotnéd dramaturgia podujatia sa
zamerala v§lune na domécu tvorbu
u nés zndmu skér zo strdnok historie
hudby, neZ z potutia. Pre beZného
posluchééa jediné komunikativne die-
lo z celého programu predstavoval
Gvodny Glazunov. SvieZa invencla ako
1 netraditne formovo rie3end sym-
fénia stali sa pre sovietskych hostf
priestorom, v ktorom demon3trovali
rad prekrdsnych néstrojovych s6l,
burcujice klenutie velkolepych dyna-
mickych obldkov, ktoré dirigent bu-
doval z tehli¢iek cizelérsky vypraco-
vanych mensich dsekov.

Klavirny koncert A. Snitkeho pre-
zrddzal autorovu zorientovanost v
Stylovgch prvkoch avantgardngch vy¢-
bojov hudby né&%ho storofia. Snitke
v svojom opuse klddol takisto velk§
dbéraz na celkovy vyrazovy d&inok Zir-
5ich linif. Aj ked sélovy néstroj v
rdmci hudobného toku mé kladové
postavenie, zapédja sa koncertantne do
celkového symfonického pridu. Ruka
v ruke s dynamickym parametrom
rozvija sa evolucionizmus formy.
Uzavretost formového pOdorysu pod-
tiarkuje reprizovanie tivodného tema-
tického materidlu v zévere. NArod-
nost s6lového partu nevyplyva 2z
mnoZstva technickfch exhibicif, kto-
rych pouZitie je skOr vynimkou, ale
predovietkym z poZiadaviek na fy-
zickd vygdrZ soOlistu. Dynamické hla-
dina zafina sa Cerit v meditativne]
polohe s6lového néstroja a v rémci
dynamickej gradédcie vyhrocuje ju
autor do dramaticky exponovanych
zvukovych uzlov, takZe sb6lovy né-
stroj v Gsekoch znejdcich con tutta
la forza (a netrvaji préve kréatko)
preberd na seba funkciu vyloZene bi-
cieho néstroja.

Na celkovej rezonancii tohto ori-
gindlneho opusu sa rovnakou mierou
podielali tak dirigent ako 1 sOlistka.
Posluchd® nutne vycitil, Ze Postniko-
vové (hrala za podpory notovej pred-
lohy) si dokézala néjst k svojrdznej
autorovej vypovedi vztah a markant-
nym emociondlnym spéjanim ténov v
rémci fréz i celych dynamickych ob-
likov dopomohla k dspesSnému vy-
zneniu diela.

Ak Snitkeho opus vyZadoval od
konzumenta zv¢Sent ddvku koncen-
trdcie na postihnutie jednotlivich
zloZiek diela, na porozumenie jeho
nespornej vndtornej logiky, zéverec-
ny Prokofiev névalmi zvuku 1 udi-
vujticou Istotou néstrojovej virtuozi-
ty nitil posluché&a pred naliehavos-
fou a agresivitou vypovede zapojif aj
isté ochranné mechanizmy. RoZ-
destvenskij zameral svoju koncepciu
na podé&iarknutie ostindtneho moto-
rizmu, na vyzdvihnutie naturalistic-
kych zvukomalebnych postupov, kto-
ré boli vystupiiované do nelitostného
ndporu decibelov. Ako oédza kludu
zapOsobil potom Gsek, v ktorom do-
minovala lyrika a jej obsahu adek-
védtne zvukové pozadie.

VLADIMIR CIZIK

-

P _R OFILY
Klaviristka IDA CERNECKA

V prvej polovici sedemdesiatych ro-
kov objavilo sa v slovenskom koncert-
nom Zivote niekolko vyraznych klaviris-
tov. MoZno hovorit priamo o generécii,
ktord posunula na3e klavirne interpre-
tatné umenie na kvalitatfvne novd, do-
vtedy nebyvali droveii. Popri Petrovi To-
perczerovi a Maridnovi Lap3anskom v
nej velmi &estné miesto zaujima Ida Cer-
necka4.

Umelkyiia pochddza z hudobnickej ro-
diny (jej matka dodnes vyuduje spev na
bratislavskom konzervat6riu | na VSMU).
Klavirnej hre sa spofiatku venovala iba
zo zAluby. AZ po dspechoch na sifa-
Ziach LSU — wvyhrala celoslovenskd i
celostdtnu sifa? v Prahe — rozhodla sa
venovat hudbe profesiondlne. Je] cesta
potom vedie celkom logicky na Konzer-
vatorium v Bratislave (trieda Pavly Po-
kojnej), ktoré roku 1969 kon&f s vyzna-
menanim a titulom ,Najlep3l absolvent
roka v kldvesovom oddelenf”. V tiadidch
pokratuje na VSMU u zaslGZilého umel-
ca Rudolfa Macudzinského. V tom d&ase
viak uZ dychtivo sleduje — rovnako ako
jej genera¢nf vrstovnici — dianie v kla-
viristickom svete. TdZba po dal3ich ve-
domostiach a rozhlade ju vedie na Me-
dzindrodné interpretatné seminére do
Weimaru. Tu sa zoznémila so svojim dal-
5im pedagégom — profesorkou Vierou
Gornostajevovou z Konzervatéria P. 1.
Cajkovského v Moskve. Po skon&enf
VSMU odchéddza k nej na dvojrotné 3ta-
dium.

Viera Gornostajevovd mé klddovy vy-
znam pre dal3f umelecky vyvoj Idy Cer-
neckej. Tato byvald Ziadka a zéroveil
i pokrafovatelka umeleckych a estetic-
kych ideélov Genricha Nejgauza patri
medzi poprednych pedagbgov moskovské-
ho konzervatfria. Venuje sa rovnako pe-
dagogickej 1 koncertnej &innosti. Jej z4-
ujmy sa neobmedzuja iba na hudbu, ale
pozorne sleduje aj literatdru a v§tvarné
umenie. K takejto viestrannej rozhlade-
nosti vedie i svojich Ziakov. Gornostaje-
vové udf, Ze kvalita zvuku a vysoké pro-
feslonalita sd prostriedkom k dosiah-
nutiu obsahovo zévaZnej a zmysluplnej
interpretdcie. Jej etickym krédom Je, Ze
talent mé sla%if umeniu podla svojich
najlep$ich moZnost{ a schopnosti.

Do koncertného diania vstupuje Ida
Cernecké u# v priebehu 3tadif na VEMU.
Dostala vtedy prileZitost predstavit sa
ako sé6listka v klavirnych koncertoch

za sprievodu orchestra Slovenskej fil-
harménie, Stdtnej filharmo6nie Kofice a
Symfonického orchestra Cs. rozhlasu. Po
névrate z Moskvy, no najmi po dspes$-
nej hfasti na Interp6diu v roku 1976,
sa intenzivne zapojila do koncertnej &in-
nosti doma i v zahrani®f. Od samfch
zallatkov v3ak v#dy uprednostiiovala
kvalitu pred kvantitou. Na kaZdom kon-
certe hrd s plnym nasadenim, bez ohla-
du na to, & vystupuje vo vfznamnom
kultdrnom centre, alebo v malom mes-
tetku.

TaZisko repertodru Idy Cerneckej je
v oblasti klasicisticko-romantickej tvor-
by. Najnoviie sa vo zv§3enej miere ve-
nuje aj impresionizmu. Rada obmiefia
svoj repertoér a roz3diruje ho o nové die-
la. Pre jej interpretdciu je charakteris-
tickd vysokd t6novd kultdra, vyhraneng
hudobny vkus a neobyfajne minuci6zna
a% filigrdnska technika. Najm# v pos-
lednom obdobf sa v jej hre vo zvy3ene]j
miere prejavuje osobnostny vklad, kto-
rym obohacuje interpretované diela. V
tejto spojitosti by sa dalo uviest viacero
prikladov z jej pozoruhodnych kreécif,
ale spomenieme aspoii cyklus 24 preld-
dif F. Chopina, Debussyho cyklus Pour
le piano, Beethovenov 1. koncert pre kla-
vir a orchester C dur, Mozartov Koncert
pre klavir a orchester Es dur, KV 271
a Mendelssohnov Koncert pre klavir a
orchester g mol. (Prdve v Mendelssohno-
vi ukézala, Ze { kompozitne menej vy-
dareny koncert sa d4 zaujimavo ucho-
pit a strhujico predniest).

Zo slovenskej klavirnej tvorby uvied-
la premiérovo Bagately HanuSa Doman-
ského (boli zaradené aj na profilovd
platiiu skladatela) a 6 preldadif Miro-
slava Béazlika. Okrem toho mé& v reper-
todri viaceré diela Eugena Suchoiia, J&-
na Cikkera a dal3ich slovenskych skla-
datelov.

Ida Cernecké je toho nézoru, %e inter-
pretdcia je len vtedy presvedéivéa, ak je
tvorivd., Je presvedtend o tom, Ze aj
ten najpodrobnejsf notovy zépis posky-
tuje interpretovi viac moZnost! realizé-
cle. Podmienkou je, aby vedel zapojit
do hry svoj vlastny zéaZitkovy, emocio-
nélno-intelektuédlny svet a fantéziu, k &o-
mu sa pridruZuje i momentélny dudev-
ny stav. Ak si do ddsledkov uvedomime
tato skuto&nost, tak nie je moZné gplne
rovnako interpretovat to isté dielo viac-
kréat, Prdve preto sa lda Cernecké dlho

Snimka: K. Dlugolinskf

vyhybala nahrdvaniu, ktoré fixuje ur-
8itd podobu interpretdcie bez moZnostl
daldich korekcif. No napokon predss
vznikol rad nahrdvok pre Cs. rozhlas
a pre vydavatelstvo Opus (F. Chopin:
Koncert pre klavir a orchester e mol,
F. Mendelssohn-Bartholdy: Koncert pre
klavir a orchester g mol).

Profil 1dy Cerneckej by nebol tplnf,
keby sme nespomenull jej pedagogickd
¢innost. Nielen preto, ¥e vyu¢uje na bra-
tislavskom konzervatériu (od r. 1978) a
na VSMU (od r. 1984), ale aj pre fe|
presvedZenie, Ze koncertnd a pedago
gické aktivita sa navzdjom dopliiajd, pri-
tom ziskavaji obaja — ufitel 1 Ziak
Dalo by sa uviest viac prfkladov k po-
dopretiu tohto nézoru.

Pofas doterajSej umeleckej &innosti
ziskala Ida Cerneckd viacero ocenenf na
sifaZiach doma 1 v zahrani®f. Prvf
Gspech dosiahla na Smetanovej klavir-
nej sdtaZi v Hradci Krdlovom, odkial s
odnlesla titul lauredtky. Okrem toho fef
udelili diplomy na Medzindrodnej stfa2l
J. S. Bacha v Lipsku a na sifaXi Ferucla
Busoniho v Bolzane. S dspechom repre-
zentovala na3e interpretaéné umenie na
zahraniénych po6didch v NDR, Madar-
sku, Rumunsku, Bulharsku, Sovietskom
zvize, Franctzsku a na Kube.

Ida Cerneckd patri nesporne medz
tgch interpretov, ktorgch vystdpenia sd
otakdvané so zv§Senym zdujmom. Medzl
nadimi in&trumentalistami predstavuje
vyhraneny a osobity tvorivy typ, pripra-
veny podaf vZdy zévaind umeleckd vy-
poved. A v tom treba vidief i jej prinos
pre slovenské interpretané umenie.

KORNEL DUFFEK

K nedozitym 30. narodeninam profesorky ANNY KAFENDOVE]

boli vZdy neobylajnymi uda-

kedy médlo efektivna, & utdpa-

skladieb. Pri 3tddiu sa klddol

Prof. Anna Kafendové prl kla-
viri (snimka zo zafiatku 40. ro-
kov).

V tgchto diioch si na3a 3iro-
kéd hudobné verejnost pripomi-
na nedoZité 90. narodeniny jed-
nej zo zakladateliek slovenskej
modernej klavirnej pedagogiky
— zasldZilej uditelky profesor-
ky Anny Kafendovej.

Bola ldskavou { prisnou vy-
chovévatelkou, hdZevnatou Ze-
nou, nad3enou organizdtorkou
hudobného 3kolstva i Zivota,
hudobni¢kou i vynikajacou udi-
telkou klavirnej hry. Jej meno
sa stalo pojmom v dejinéch slo-
venského interpretatného i pe-
dagogického klavirneho ume-
nia. Prdca v je] triede sa vy-
znafovala nekompromisnostou,
Lérofnostou a vysokou zodpo-
vednosfou vofi hudobnému u-
meniu na jednej strane a vo-
¢l rozvijajacej sa slovenskej
nérodnej kultdre na strane dru-
hej. Prdca s hudobnym talen-
tom ju zavizovala. Aviak vela
svojej energie rozdala 1 privy-
chove menej talentovangch, &i
priemernych Zlakov. Pozoru-
hodné v3ak bolo, Ze { s mene]
talentovanymi Ziakmi dosaho-
vala &asto vynikajice umelec-
ko-pedagogické vysledky. In-
terné, €1 verejné koncerty jej
zverencov na Konzervatériu v
Bratislave a neskér i na VSMU

lostami, z ktorych sa mohol
kaZdy poudit, odniest sl v srdci
kus dobrého umenia.

Jej povahové érty sa formo-
vali uZ od dtleho veku. Na-
priek mimoriadnemu hudobné-
mu talentu musela prekondvat
v Zivote vela prekéXok. Strata
otca priviedla rodinu do bied-
nej finanénej situdcle a tak ako
mladé dievia odchddza do
Innsbrucku k sesternici Dohné-
nyovej, kde rozvijala svoj hu-
dobny talent pod vedenim wvy-
nikajiceho pedagbga klavirnej
hry ]. Pembauera. S innsbruc-
ke] hudobnej 3koly odchédza
r. 1912 s cenou Jacoba Steine-
ra, ktord bola udelovand iba
najlepsfm Ziakom dstavu. Hu-
dobné vzdelanie si prehlbila
Stddiom na praZskom konzerva-
toriu a majstrovskej Skole toh-
to konzervatbria v triede prof.
K. Hoffmeistra, kde dosiahla
vynikajice Studijné vysledky.
Mala moZnost dostat 3Stipen-
dium na dalsie Stadium -vo
Francazsku. Pre jej obetavi po-
vahu v3ak bolo typické, Ze sa
zriekla tejto moZnosti i1 per-
spektiv pOsobenia v koncert-
nom umenf, nakolko citila, Ze
jej mladé a ferstvé sily sd po-
trebné v oblasti rodiaceho sa
doméceho hudobného S3kolstva
na rodnom Slovensku.

S vynimkou jednoro¢ného pe-
dagogického pOsobenia na Hu-
dobnej 3kole v Tdbore venuje
cely svoj dal3f Zivot, celd ener-
giu i vytrvalost prevaZne pe-
dagogickému pOsobeniu na no-
vom hudobnom dstave, z ktoré-
ho sa neskdr vyvinulo prvé slo-
venské konzervatérium — Kon-
zervatérium v Bratislave. Hu-
dobnéd 3kola pre Slovensko mu-
sela zédpasit o existenciu i u-
znanie vyspelejiieho Zkolstva
doma | v zahrani&f. Prof. Ka-
fendovd venovala vela svojich
najlepdich rokov 1 sfl tejto ne-
lahkej a priekopnickej préci,
v ktorej sa tvorili zéklady
dnesného rozvinutého profesio-
nflneho hudobného Zivota u
nés. Prdca to bola tvrdd a nie-

jica sa v priam neuveritelnych
ekonomickych problémoch 3ko-
ly rozvijajicej sa v taZkgch
podmienkach kapitalistickej
spoloénosti. Tvrdy Zivot formo-
val 1 jej Tudsky a umelecky
profil. Sama bola i vynikajd-
cou koncertnou umelkyfiou,
nadfenou propagétorkou novej
slovenskej klavirnej a komor-
nej tvorby. Polas svoje] vy3e
pltdesiatroénej
finnosti. vychovala niekolko
generécif klaviristov. Iba na
bratislavskom konzervato6riu
bezmédla 140 a k nim pribudli
este absolventi VSMU.

Mnohf z nich sd popredné
osobnostl nésho kultdrneho %i-
vota, koncertn{ umelci, pedago-
govia ako napr. ]. Haluzicky,
T. Fre%o, T. AndraSovan, J.
Zimmer, D. Martinfek, M. Sta-
rosta, K. Havlikovd, 1. Palovi,
T. Fraiiovd, S. Cépov4, B. Sta-
rostovd, E. Pappovd a dal3l

Pre metodiku prof. Kafendo-
ve| bola prizna&né tvorivost pri
formovan{ umeleckého dorastu.
T4 sa prejavovala napriklad v
obohacovan{ sa o nové vyni-
kajice vplyvy a podnety z ob-
lasti koncertného umenia 1 pe-
dagogiky. Prof. Kafendovd po
cely Z%ivot 3tudovala a na ob-
last vfuky klavirnej hry tvo-
rivo aplikovala najlepsie vydo-
bytky dostupnej eurbpskej me-
todol6gie. Zaujimala sa o mo-
dernd sovietsku klavirnu me-
todiku a jej principy si aktiv-
ne osvojovala. Nijako*sa neta-
jila tym, Ze pocas svojho dl-
horo&ného pedagogického pdso-
benia niekolkokrdt zmenila
svoj vlastny pristup k meto-
dike vyufovania klavirnej hry.
Jej hlavnym kritériom bola od-
dand sluZba hudobnému ume-
niu a povznesenie hudobnej
kultdry svojho néroda. Pre do-
siahnutie tychto i daldich vel-
kych cielov nikdy nelutovala
tasu ani energle, snaZiac sa
vypniat vietky sily kaZdého Zia-
ka k maximélnemu v¢Ronu.
Technika bola vZdy iba pros-
triedkom ideového stvdrnenia

pedagogicke] -

doraz na uslachtily a spevnf
klavirny ton, zdrav§y hudobnf
vyraz pri celkovom podan{ hu
dobnych diel v sdlade s pat-
ritne vyvinutymi technickymi
prostriedkami. Ku koncu pe-
dagogického pOsobenia sa vy-
ufovacia metodika prof. Kafen:
dovej v mnohych bodoch prin-
cipidlne stotoZiiovala napr, §
velkymi metodikami sovietske],
ale i madarskej, nemeckej &l
francizskej Skoly. P

Zo svojich Zlakov vychovéva-
la samostatne mysliacich a ci
tiacich, dobre pripravengych od-
bornikov, slovensky klavirisfic:
k¢ dorast, ktor§ dnes uZ roky
pOsobi dspeine v koncertnom
umen! i pedagogike, na V3MU,
KonzervatOriu v Bratislave, na
mnohgch LSU na Slovensku !y
Cechéch, ako aj v dal3fch ume
leckych in3titdcidch. ;

Za svoje celoZivotné zasluhy
bola prof. Kafendovd neraz vy-
znamenand, bol jej udeleny ti
tul zaslGZilého uditela. Bola
vymenovand prvou vysoko3kol
skou profesorkou klavirnej hry
na Slovensku — na VSMU.v
Bratislave. Tu pOsobila ako ve
dica katedry kldvesovfch né-
strojov 1 ako prorektorka.

Naplnila sa jej Zivotnd dlo-
ha — zo vietkych sfl poméhat
rastu slovenského hudobného
Zivota z amatérskej drovne na
vysoka profesiondlnu dGrovef,
schopni porovnania i na nal
zévaZnejSich zahrani&ngch fé-
rach. Naplnila sa vrchovatou
mierou.

Jej Ziaclt a Ich odchovanc
ponesd dalej 1 jej Ziv§ umelec
kf odkaz v dustrety budicim
generédcidm.

Dnes pri prileZitosti nedoi
tgch 90. narodenin venujme e
vdadnd spomienku. Postojme v
tiche] dcte pred vysledkami Jef
prace a Z%itia pre umenie. Pred
pomnfkom umeleckych skuse
nostf najvyssich kvalit, z kto-
rgch hojnou mierou ziskavajt
poudenia i sdfasné generdcle
nadich’ mladgch umelcov.

MILOSLAV STAROSTA




JOSEF SUK

(K 50. vyroéiu amrtia skladatela)

V poslednych desatrofiach nédsho sto-
rofla sa rozhodujGcim Kritériom pre za-
irledenie skladatela do tej &l one] 3ty-
lovej orientdcie stalo prevaZne to, aky-
mi technickymi prostriedkami pracuje.
Vyzerd to skoro tak, ako keby prieinky
pre Skatulkovanie boli dbleZitejSie neZ
umelecké hodnoty. Je to asi tym, Ze ti,
ktorf rozhoduji o tom, koho vyniest do
popredia a koho zatratit, maja skor iné
ne? umelecké zdujmy. Sukovo dielo sa z
tgchto aspektov ocitd kdesi, kde podob-
né dkatulkovanie sa d& len taZko uplat-
nif. Suk’ nebol ani impresionistom, ani
gxpresionistom, ale ani neskorym ro-
mantikom v pravom zmysle slova, ani
neofolkloristom a pod. Ndjdeme u neho

Josel Suk vo svojej pracovni

mofno prvky zo vSetkého, o priné3ala
jeho doba, ale v ramci tejto spleti orien-
ticli isiel vZdy svojou cestou poudeny
tfm, &0 v§voj nastoloval. Teda nie slepé
napodobiiovanie jedného systému, ale ani
ekletickd zmes v3etkého dobového, pre-
toZe jeho diela s vZdy sukovsky osobité,
yidy sa koncentruji na osobni v§po-
ved, aj ked v sluZbdch nadosobngch. Ide
vidy o vytvory jedine&nej koncentréacie;
nle v zmysle naznafenych technik &i
orientdcif, ale v zmysle umeleckej v§-
povede.

Suk bol posluinym sluZobnikom ume-
nla spojeného s ¢istym Iudskym posto-
jom. Nebdril sa, nebol revolucionérom-
rozbijafom (tieto &rty nédjdeme skor u
V. Novéka), ale evolu€nou cestou dotvé-
1l a domyslal do detailov odkaz sté-
roff, predovietkym muzikantsky odkaz
Dvofédkov. Prédve v tom spodiva obtaZ-
nost - Sukovej zaraditelnosti do systé-
mov sticasnej hudby, pretoZe: sifasné
systémy ‘prevaZne hladaja nové technic-
ké prostriedky, prifom zvH&3a odmie-
taji a zavrhuji tradicie, kfm Suk v du-
thu tradfcif rozvijal ¢&isto hudobnid in-

venciu a tak aj romantické tematické bu-

dovanie. Pravda, z nového tematizmu vy-
thédzajiceho z bohatej muzikantskej
skisenosti, z ddverného poznania — ako
dlhorotného sekundistu Ceského: kvar-
leta, — aj najnoviich vydobytkov v hud-
be, o bohatej tradicii -ani nehovoriac.
Vyzerd to moZno na svoju dobu uZ neda-
sovo (ved Suk bol rovesnikom Schin-
berga), a. tym  viac v safasnosti, kedy
Wladanie novych systémov jasne prevlé-
da; no napriek tomu sa mienime obracat
k Sukovmu odkazu ako k majéku, ktory
nim moéZe pomoOct ako vychodisko z
dnedného Babylonu préve dominantnos-
fou uZ spomenutej spontdnnej invencie.
Lebo nikto nevie, & budichost nedd za
pravdu préve tomuto postoju. Ide totiZ
0 rezultdt, o vy¢sledky, o silu umelec-
ke] vfpovede, ktord taZko nahradia ho-
nosné novdtorské manifesty.

Sukovfm vychodiskom — e3te pred
stretnutim s Dvofdkom — bola geské
kantorskd tradicia. Netreba trozvéadzat,
to znamenala t4&to tradicia pre rozvoj
nielen &eskej, ale aj eurbpskej hudby,
kolko eur6pskych prejavov Zivelnej mu-
tikality koreni préve v tejto Zivnej pd-
de. K tomuto sa u Suka pridruZuje Iu-
dové tradicia, a to nielen £&eskéd, ale aj
slovanskd vobec, v rdmci ktorej je silne
zastdpené aj to slovenské. V jeho diele
mofno priam demon3trovat ako dobre
poznal napr, prvy diel Slovenskych spe-
yov (ked potreboval dosiahnut slovensky
kolorit v Raddzovi a Mahulene 3tudoval
préve tdto zbierku). Stojf za pov3imnu-
fle, ¥¢ zdujem o slovenskid piesefy pre-
javil uZ v r. 1897, teda v tom istom
roku ako aj V. Novék. IbaZe u Novédka
fo bolo manifesta¢nejsie, kym u Suka iba
fivelnejdie (bolo to u neho niefo po-
dobného ako slovanské orientacia u Dvo-

JKkrésnej

fdka — bez folkloristického zéujmul).
K dvofdkovskému postoju ho mohli viest
aj osobné a rodinné momenty, no &oraz
viac sa ukazuje, Ze i5lo o obdobné bez-
prostredné muzikantstvo. Pokial to bolo
iné, neslobodno zabiddat, Ze i3lo uZ o ind
generdciu. Dvofdk si do smrti zacho-
val kus ludového optimizmu priam aZ
rozpravkového (napr. v Rusalke), kym
Suk z neho iba vyS3iel, ako napr. v Ra-
diazovi a Mahulene, no zachoval si ho
na Dvofékovu radu v Serendde Es dur
pre sldfikovy orchester a este v nie-
kolkych klavirnych skladbach. Ale od
¢ias praZskych Stddii ani on nezostal
imanny vo¢i dobovym vplyvom fin de
siécle a prenikaniu pesimizmu do celko-
vej kultarnej atmosféry. Dvoidk to bol,
¢o podnietil jas, optimizmus, srde&nost
a roztomild nehu Sukovej Serenddy
(,,Suku, ted je léto — tak ud&lejte né&-
co radostného, aby to nebyly stale ty
velikoleposti do moll*), ked vytykal Su-
kovym skladbdm v tom &ase napisanym
privela pochmiirnosti, melanchélie a pe-
simizmu (Suk pred Serenddou pre sla-
¢ikovy orchester napfsal Sla¢ikové kvar-
teto d mol, Klavirne kvarteto a mol,
op. 1, Klavirne trio ¢ mol, op. 2, Dra-
matickd ouvertiru, op. 4 a iné v tomto
duchu ladené skladby). Kantorska tradi-
cia a styk s ludovosfou a e3te vHd3mi
zrastenost s vidiekom a prirodou do-
kazali v3ak zachovat Sukovu bezpro-
strednost nielen pred mladickym sklo-
nom k pesimizmu, ale aj v dielach, ktoré
si neskOr Ziadall celkom iné tony.

Zivotny optimizmus skoro aZ dvoFa-
kovsky si Suk zachoval od Serenddy cez
Klavirne skladby, op. 7, scénické hudby
k Radizovi a Mahulene a Pod jabloni
aZ k Symf6nii E dur, op. 14, Pri kompo-
novani Raddza a Mahuleny prispela k
lyrickej presvietenosti diela tieZ l4ska
k Otilke, Dvorédkovej dcére, ktord sa po-
tom stala jeho manZelkou. Podla tohto
Zivotného jasu a lyri¢nosti sa Suk zavie
zatlefiuje medzi lyrikov. Ale Suk ani v
tychto rokoch nebol iba lyrikom. Od-
hliadnuc od dramatického pétosu z ro-
kov Stddia ndjdeme aj v Raddzovi a Ma-
hulene smitok spojeny so smrfou, ra-
dost, fantastiénost a pod. S rastom mu-
zikality sa rozsiroval u neho aj obzor
vyrazovych schopnost{ hudby. T4to &rta
jeho osobnosti sa stdvala pre jeho osobu
signifikantnejsia, neZ len lyrizmus. Su-
kova bohatéd invencia vo vynach&dzani
osobitych tvdrnych prostriedkov vyply-
nula z bohatej citovej a vyrazovej &kaly
dynamického charakteru. Dynamicky mo-
ment rozvijania v tomto zmysle je opro-
ti velkym dielam e3te lepsie sledovatel-
ny v bohatej klavirnej a komornej tvor-
be, kde sa sice navonok dr¥al Kklasic-
kych, uzavretfch foriem, vo vnitri viak
bohato gradane vystupfiovanych s vy-
vrcholeniami v jedinefnych dospévoch.
MoZno to napr. sledovat v Suite pre kla-
vir, op. 12, v klavirnych cykloch Jaro,
op. 22a, Letnf dojmy, op. 22b a neskér
tieZ O matince, op. 28 s vyvrcholenim
v obzvl4st pozoruhodnom cykle Zivotem
a snem, op. 30.

Sukova osobnost obohacovand &ftanim
literatdry a celkovym kultar-
nym milieu nielen &eskym, ale aj eu-
ropskym, viedla ho 'k &iroko rozkoZate-
nému Iudskému dozrievaniu. Zaiste préa-
veé toto uchrénilo Suka od jednostran-
ného zameriavania sa iba na hrdzu a
zufalstvo predierajice sa za&iatkom n4s-
ho storofia aj do hudby. Naopak, v tom
vieludskom sa mu odobroval jeho klad-
ny vztah k prirode, rodine, ndrodu ba
aj k naznafenej uZ slovanskej orienté-
cil. Suk nebol len subjektivistom, ved
napisal napr. symfonicki bésefi Praga,
v ktorej sa ozyvaji ndznaky na chorél
»Kto jste boZi bojovnici. Z mladich ro-
kov nasvedtuje tomu muZsk§ zbor na
slové J4na Kolldra ,Nechte cizich, mluv-
te vlastnf re&f“. Vlastenectvo sa u neho
prejavilo najmd v dlelach in3pirovangch
prvou svetovou vojnou a povojnovymi
perspektivami — v MeditdciAch na sta-
ro¢esky chorél Svaty Véclave, op. 35a,
v Legende o mrtvfch vitszich, op. 35b,
a po vojne v sldvnostnom pochode V no-
vy Zivot, op. 35c. Bohatstvom rozmani-
tého vyrazu — od Zartovania, 3tebotania
cez vricnu lyriku, elégiu aZ po barlivé
ndlady — priam prekypuje Fantézia
g mol pre husle a orchester kompono-
vané v r. 1902, teda e3te tri roky pred
Asraelom.

Symfo6nia Asrael, op. 27, znamend u
Suka zlom prédve v tom ludskom. Suko-
va citlivd du3a bola ako hladina jazera,
ktort doké¥e rozderit aj védnok, najmi
ked sa osud postaral o dve bolestné ra-
ny — smrt Dvoifdka v r. 1904 a e3te tra-
gickejsia smrt milovanej Otilky v r. 1905,
ktoré hlboko zasiahli jeho srdce. Roz-
derili sice viny na hladine, ktoré ale u
Suka neboli v znameni zidfalstva: bo-

lest sa stala impulzom k hladaniu Zi-
votnej midrosti v odovzdanf sa do rik
osudu. Asrael — anjel smrti, ako p#ft-
¢astovd symfonia, predstavuje oproti roz-
Safnej rozmanitosti Fantdzie koncentré-
ciu na bolest a smitok, na za¢iatku pia-
tej tasti hraniiacimi aZ so zifalstvom,
to ale na konci vydstuje do zmierenia
v majestdtnom C dur.

Po Asraelovi — v rdmci symboliky v§-
stiZného pomenovania Ovocie lasky —
hladal Suk vyslobodenie z bolesti v pri-
rode. Odrazom tychto nélad je hudobné
baseii Pohddka léta, op. 29 op#t bohata
na rozmanité ndlady — od elegickych
Slepych hudcitl (3. &ast), cez fantastic-
ké vidiny v Moci pfeludd (4. cast) aZ
po hlbokd meditdciu v poslednej piatej
casti Noc.

Ako 38-roény prehlbil si avahy o Zivo-
te a smrti optimistickou oslavou svojej
dovtedajSej Zivotnej piate. Pri hladani
priliehavého sujetu a adekvdtneho wvy-
jadrenia dostala sa mu v r. 1912 do rdik
baseii Antonfna Sovu Zréni, symbolicky
vykreslujica dozrievanie zlatych klasov
obilia v porovnan!{ s dozrievanim a plo-
donosnym ludskym poslanim — ako nut-
nosfou, bez ktorej by Zivot nemal zmy-
sel.

Na jej podklade vznikla hudba s ne-
obyfajne zloZitymi peripetiami hudobno-
my3lienkov§ch pochodov. Opravdivy kvas
tematicko-architektonick§ch prepletan{
sa jednej tematiky cez druhd — tema-
tického kontrapunktu v bohatej harmo-
nicko-tonélnej evolicii — vydstuje v zé-
vere do Zenského zboru na spomenuté
slovd Sovovej bésne, ktoré pdsobia ako
pravé vykipenie.

Ovocie lasky uzatvdra 3Stvrtd symfo-
nickd béseji Epilog, op. 37, rovnako spé-
td s vokdlnou zloZkou. To, ¢o bolo v
Zrani zahalené v symbolike, v Epilogu
poddva Suk temer in expressis verbis:
zmieril sa s osudom a smrf ofakéva s
pokorou pidtnika — ako volakedy Jo-
hann Sebastian Bach. To, ¢o uZ v roz-
pravkovom Radfdzovi a Mahulene doké-
zala €istd ldska a Co s takou bezpro-
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Radiiz a Mahulena. Faksimile rukopisu.

strednostou odovzddval synééikovi v cyk-
le O matince, to, o sa v tak hudobne
pozoruhodnom rdchu vynéralo v cykle
Zivotem a snem a v klavirnej skladbe
O pratelstvi, to teraz temer s otvore-
nym néaruéim prindsa vZetkym, ktori me-
dituji a aftuja so Zivotom. Suk Z#il tak-
to ‘a tato jeho opravdivost je ozaj ind
neZ mnohé pokrytectvd dnedka: ale aj
o tom treba uvaZovat.

Sukov odkaz? Zit plnym Zivotom, pri-
¢om ako hudobnikovi so 3irokou paletou
citov a vyrazov mu k jeho vyjadreniu
slaZila melodickd invencia. V jej zékla-
de je a¥ Iudovd bezprostrednost, ale
vo vysokej nadstavbe nad fiou ide o me-
16die povi#c&sine chromaticky bohaté a
Struktirou osobite zvrasnené. Bohaté
chromatickd melodika je u Suka aj z&-
kladom harmoénie, resp. akordiky (a nie
teda Ze by farebnost akordiky bola
uiiho v popredi ako u impresionistov,
hoci v¢sledny zvuk mdZe byt podobny).
V pomere k expresionistom, ktor{ sa za-

merali na zifalstvo, hrfzu, beznéde] a
pod. stojf Suk ako v§razovo rozko3ateny,
rozmanity a hlavne zo v3etkej stiesne-
nosti vychodisko hladajacl umelec. Tym
sa moZno mdZe niekomu javit ako za-
staraly, ale préve touto &rtou moZe uka-
zovat aj cestu dopredu — hladanie lep-
$ej budicnosti.

JOZEF KRESANEK
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GRAMORECENZIE

JOSEPH HAYDN: Symf6nia & 82 C dur,
nMedved“; Symf6nia & 83 g mol, ,Sliep-
ka“; — Symfitnia & B4 Es dur; Symlé-
nia & 85 B dur, ,Krdlovnéd“; — Symfs-
nia & 86 D dur; Symfénia & 87 A dur.
SLOVENSKA FILHARMONIA, dirigent LI-
BOR PESEK,
© OPUS Stereo 9110 1284, 9110 1296,
9110 1383

Vydavatelstvo OPUS pofas poslednych
troch rokov obohatilo nd$ trh o Haydno-
ve tzv. Parilske symfOnie. V r. 1786 ob-
jednala si ich u skladatela pariZska kon-
certnd spolo&nost, ktord mala k dispo-
zicii orchester velkého obsadenia. OKk-
rem dvoch prdve dokongenfch symfonif
(€. 83 a 87) skomponoval Haydn v prie-
behu roka dalSie 5tyri a tym sa rad tzv.
pariZskych symf6nii uzavrel.

V kontexte Haydnovej tvorby pred-
stavuja tieto symf6nie dalsl stupeii osob-
ného dozrievania. Poznéme to 2z cha-
rakteru motivickej préce, vo v#dse] di-
ferencidcii in3trumentécie. Symfénie si
aj vysledkom plodnej a podnetnej vza-
jomnej in3pirdcie neziitného priatelstva
medz! Haydnom a ovela mlad3fm W. A,
Mozartom.

PoZiadavky klasického 3t§lu urdujd a
limitujd intenzivnu tvorivi hudobnost
Pe3kovho talentu. Vdaka prizna&nej tvo-
rivej inteligencii dirigenta nie je jeho
interpretacia akademicky jednotvérna, ale
naopak, Zivd a pulzujica. Pe%ek mé to-
tiZ vzdcnu schopnost — dokédZe muzi-
cifrovat aj na $tylovo vymedzenom pries-
tore. Prave isté mierne vybodenia z pra-
videlnosti zamedzujd strnulosti podania
a dodévaji Haydnovym symfénidm znag-
ni mieru Zivotnosti a presvedé&ivosti.

V snahe postihnaf &rty PeSkovej hayd-
novskej interpretdcle zaostrili sme po-
hlad na jednotlivé interpreta&né zloZky.

TG najhlavnejiiu z nich — vgrazo-
vost — mobZeme charakterizovat ako
idedlnu syntézu tvorivého osobnostného
vkladu s umeleckou disciplinou, &o sa
odréZa aj v priebehu tempa. V{yrazovost
v Haydnovi nie je ani plochd, ani na-
tolko vricna, aby navodzovala dojem
romanticky citovej hypertrofie. V tejto
shvislostl pov3imnime si spevné dseky
pomalych 1 r¢chlejifch &asti. Pe3kovl
nie je problémom spojit bodrd haydnov-
skd zemitost s iskrivym spddom. Napé-
tie rychlejdich &astf buduje miernym za-
drZiavanim (napr. v [. &asti Symf6nie
&. 86), inde — napr. v rozvedeniach —
zasa uvoInenejsfm tempom (markantné
je to v3ak aj vo finéle Symf6nie Es dur,
¢, 84). NajmH v pohyblivych tsekoch Ziv-
Sich &ast{ postrehneme zdmernd tenden-
ciu k dse&nosti, ktord sa spéja so zvy-
Senym dbrazom na artikuldciu. Akcent
na zretelntd kontdrovost sliZi ako pros-
triedok na lah3ie dosiahnutie presnej
sihry, ale sdfasne i osobitej lahkosti
a v miernejsich dynamickych hladinéch
aj vzdudnosti. Tento zd&mer kr&fa ruka
v ruke s ddrazom na pruZnd plastickost
aj rychlych dsekov.

V sivislosti s volbou temp jednotli-
vgch Casti v3imnime si v prvom rade
pomalych Gvodov, ktoré Haydn vynechal
v Symfénidch & 82, 83 1 87, Pokial v
partitire sd, PeSek ich tak koncipuje
(zdOraznené sostenuto), aby posluch4&
jednoznaZne vycitil autorov z&mer pri-
pravit néstup sondtového allegra (v
Symfénidch & 84, 85 a 86). Menuetom
vtléfa Pe¥ek zasa miernej§le tempo.
Men3ie tempové zmeny sd zretelnéd v
tridch t¢chto tancov, ktoré u durovych
menuetov s v mol. Tieto sotva postreh-
nutelné spomalenia diktoval dirigentovi
odli3ng charakter ich hudobne| v{pove-
de. Funkciu pomalfch &astf zastupuje v
dvoch pripadoch tempové oznafenie an-
dante (& 83 a 84) a v dvoch pripadoch
allegretto (& 82 a & 85). Ich prisnou
pulzdciu naruduje Pedek citlivymi cézu-
rami. Tieto minipreruienia zabezpetuji
isté nepatrné vychflenia a safasne za-
brafiuja hudobnému pridu upadnif do
jednotvérneho stereotypu.

Ako posledny poviimnime si parameter
dynamického vypracovania. Haydnov slgh
nie je taky vzdudny ako Mozartov. Po-
pri dramatizme nachéddzame v fiom aj
energickd dtofnost aZ tGdernost beetho-
venovského typu. V tomto smere nielen
z tychto Siestich nahratych symitnii, ale
v kontexte celej haydnovskej symfonic-
kej tvorby vynikd Symfdnia & 82 C dur,
,Medved".

Staccato sla€ikov, no aj ostatng¢ch né-
strojov vyznieva vo v3etkych symi6nidch
decentne, vldZne a elegantne. Pe3ek, po-
kial to partitira vyZaduje, kladle vel-
ky dbraz aj na striedanie svetla a tle-
fia — na princip néhlych dynamickych
kontrastov piana a forte, ale venuje po-
zornost 1 sforzatam. Zdmerne ich vyzdvi-
huje, a tym doddva hudobnému pradu
znatnd dédvku naliehavosti a dto&nosti.

PariZske symfoénie ]. Haydna sid jedi-
neénym dokladom plodnej a navzéjom
podnecujicej spoluprdce dirigenta L.
Pedka so Slovenskou filharméniou. Vy-
Zaruje z nich technickd vycizelovanost
partitary, a o je podstatné — nahrav-
ky sprostredkivaji td osobitd tvorivd
atmosféru, ktorou Pe3ek vifaz{ v kon-
certnej sieni. Nemali by preto chybat
v diskotéke milovnfkov krasnej hudby.

VLADIMIR CI2IK

.



Autorsky koncert LADISLAVA BURLASA v Sofii

Dna 6. maja t. r. sa v sieni Zviizu bulharskych skladatelov
v Softt uskutoénil autorsky koncert slovenského skladatela
zasliZilého umelca Ladislava Burlasa, V predvecer vyznamné-
ho sviatku 40. vyro¢ia vitazstva nad hitlerovskym fasSizmom
a 40. vyrotia oslobodenia Ceskoslovenska Sovietskou armédou
sa v Sofii uskutocnil cely rad rozmanitgych kultdarnych podu-
jatf. Koncert L. Burlasa vyznel ako tvorivd vypoved jedného
zo sti¢asnikov dobovych udalosti, ako i prejav hladajacej in-
dividuality rozvijajicej sa préve v priebehu 3tyridsiatich mie-
rovych rokov.

Co mdZe byf presveddivejSie ako zrelé plody tvorivej zatvy?
Take boli autorove diela zaradené na tento koncert. A prave
vdaka zvolenému programu sme sa oboznamili s tvorbou
L. Burlasa za obdobie poslednych piatich rokov. VSetky tri
jeho hrané diela ndm pribliZill etapy jeho hudobného vyvoja.
Dychové kvinteto, Sonatina pre klavir, ako i Sonadta pre troch
poskytli intenzivny hudobny zaZitok a zanechali u publika
mimoriadne priaznivy dojem.

Casovo najstariia — Sonatina pre klavir — skomponovand
s didaktickym cielom, nads vracia pHf rokov spit, kedy autor
hlada svoje noveé skladatelské dimenzie. UZ prvé takty desif-
rajit Burlasove zamery, a to rozlicku s vyjadrovacimi pros-
triedkami Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. Je to svoj-
razna  konfrontdcia ,novej" zvukovosti, rozloZenej vo vyso-
kom 1 nizkom registri klavira, na druhej strane lyrickejsie
tseky hladaji nova, jednoduchSiu vyrazovost. Skladatel ro-
bi toto porovnanie sdm pre seba, moZno i pre nés, akoby
déval ,zbohom" ostrym disonancidm a zloZitej$im Struktiram
i ,vital” neoromanticka citovosf. Klaviristovi Ivanovi Eftimovi
s¢ podarilo vyborne interpretovat zdmery autora.

Skladatel pokra¢uje v hladani i Poetickou hudbou pre dy-
chové kvinteto i ked je mlad3ieho data (1983). Tato skladba
0 dvoch ¢astiach vyznela uZ ako ,neoromantické“ vyznanie.
Druha ¢ast hola ozajstnym lyrickym centrom disciplinovanej
citovosti, chvilami blizke) impresionizmu. Ide o rozhovor me-
dz1 piatimi dychov¢mi nastrojmi. Miestami by si bola dyna-

micka gradacia Ziadala diferencovanej$ie timbrové odtiene
zo strany interpretov — poslachafov Bulharského #tdtneho
konzervatoria v Sofii.

Osobitné miesto v programe koncertu mala Sonédta pre

troch, skladba napfsand pre bulharsky komorny stibor — Trio
pre shifasnfi hudbu. Prvd interpretdcia bola Gspe3nym Star-
tom skladby, ktord sa moZe smelo stat repertodrovou. Trio
pre sifasni hudbu
ani e pétroéna existenciu upttal pozornosf nielen bulhar-

je komornym suborom, ktory za svoju._,

skych, ale i zahraninych skladatelov. Specidlne prefi skom-
ponovalo skladby niekolko &eskoslovenskych autorov (E. Hlo-
pil, ]. Dvoréacek, I. Zeljenka) ako i viaceri nemecki sklada-
telia. Zaujimavé zvukové zloZenie — klgrinet, bicie a klavir —
nam dnes pripomina hladanie v smere novej zvukovosti. Nie
ndhodou dostal tento sdbor pozvanie aj na rozhlasové nahréa-
vianie v Koline nad Rynom.

Burlasova sonéta bez toho, Ze by sa snaZila o vonkajsi efekt
s velkym citom pre mieru a vkus dosiahla u posluchéaéa
zelany autorsky zdmer. Sonéta pre troch je skladbou, v kto-
rej sa kaZdy néstroj rovnocenne podiela na faktire skladby.
Tu sa prejavilo aj velké majstrovstvo T. Karparovovej (bicie),
R. Rajkovej (klavir) a I. Glavanova (klarinet), ktor! dokéazali
dynamicky nuansovat jednotlivé nélady.

I tato tvorba sa stala dOkazom toho, aké uZito&né, ba po-
trebné si podobné tvorivé kontakty, ktoré plodia nové diela
a in3piruju interpretov.

Koncert zasluZilého umelca Ladislava Burlasa prakticky po-
tvrdil ako udspeSne sa realizuje vzajomnd spoluprdca medzi
dvoma bratskymi kultdirami, v naSom pripade medzi bulhar-
skou a Ceskoslovenskou hudobnou kultirou.

MAGDALENA MANOLOVOVA

Ladislav Burlas dakuje interpretom za predvedenie Sonéty

pre troch.

Saéasna hudba na festivale v Aarhuse

V dioch 24.—29. aprila 19685 sa konal
v dénskom meste Aarhus [druhé najvc-
f1e mesto Krajiny) Numus festival (No-
véa hudba],
uZ po desiaty raz. Je to azda jediny fes-
tival svojho druhu v Skandindvskych
Statoch, ktory sa venuje vylufne sdcas-
nej hudbe. Na programe tohtoroéného
festivalu boli popri déanskych skladate-
foch, ktori tvorili prevaZnu véésinu pro-
gramu, zaradeni i niektori jubilujaci au-
tori neSkandindvskeho pdvodu ako Japo-
nec Toru Takemitsu (55 r.), Pierre Bou-
lez (60 r.), Alban Berg (100 r.). K nim
pristapili niektori sicasni americki au-
tori ako J. Cage a M. Feldmann. Z vel-
kého poétu komornych, sélistickych a
orchestrdlnych skladieb, ktoré tu odzne-
il moZno spomenat len tie, ktoré vy-
nikii nad priemer svojou osobitostou,
napaditostou, hudobnou obsaZnostou. Sa-
visi to s tym, Ze prdve na medzinérod-
nom f{estivale treba uplatiiovat nérotné
kriteria pri hodnoteni vzhladom na vel-
ke mnoZstvo diel, ktoré odzneli a z kto-
ryeh mnohé tu mali svetovi premiéru.
/ tohto hladiska posudzujic treba pove-
dat, #e z danskych autorov upital po-
zornost vo svete dobre znédmy Per Nor-
gaard svojou skladbou Lila, komponova-
nou sposobom timbrovej hudby (pre ko-
morny orchester), dalej Sorensen zvuko-
vo priesvitnou a krehkou hudbou na-
zvanou Lacrimae, dobre instrumentélne
posadené a obsahove zéva¥né VII. sl&éi-
kove kvarteto Gudmunsen-Holmgrena a
Frandsenovo Dychové kvinteto. Z ostat-
ngch komornych diel zaslaZi si pozor-
nost 6 skladieb pre husle, lesny roh a
klavir od Abrahamsena rovnako ako Ru-

ktory tohto roku prebiehal °

dersovo Trio a Fantazijné skladby od
Hdjsgarda.

Z uvedenych autorov okrem toho, Ze
maji ¢o povedat, a Ze nie sd otrokmi
médnych smerov, vidiet dobra umelecko-
technickd pripravu, zmysel pre novd zvu-
kovost a formové citenie, pri¢om sa da-
ju dobre zaradit do Standardnej eur6p-
skej hudby. Ukazuje sa, Ze stfasni dan-
ski skladatelia, p#tfdesiatrotni i mlad-
81, inklinuji prevaZne k estetike timbro-
vej hudby, no nie vyluéne. U viacerych
autorov pOsobi stdle zotrvafne punktua-
listicky Styl (aspoil ako ¢iastkovd met6-
da). Inde si vyjadrovacie prostriedky
skOr syntetizujice, ba i polystylové, ako
je to v inStrumentdlnom cykle M. V. Hol-
ma, ktory nesie zvld3tny nézov ,Ako
moZeme okr4dlit spev né&sho lesného
vtactva“.

Zivotnému jubileu T. Takemitsu bolo ve-
novanych niekolko orchestralnych a
komornych skladieb, z ktorych najviac
zapOsobilo dielo ,Vlofka zostupujica na
zéhradu", ktoré sved®! o autorovej bo-
hatej zvukovej fantédzii a zmysle pre de-
likdtny vyraz (bohaté zastdpenie bicich
nédstrojov, hlavne marimbafbnu, vibrafo-
nu a zvonkohry]. Zato vefer jeho ko-
mornych skladieb nebol ani zdaleka tak
umelecky presved¢ivy ako sa fakalo. Ta-
kemitsu je tu menej japonsky, nehladiac
i na to, Ze je tu aj menej vynaliezavy.
Pierre Boulez upttal svojimi ,Skicami®
pre stbor ¢iel. V rdmci festivalu vysti-
pilo kvarteto Kronos z USA, zndme aj u
nds z vystiipenia na brnenskom festiva-
le. Ide o mimoriadne schopny mlady sa-
bor, ktory uviedol okrem iného i diela
americkych skladatelov Cagea, Feldman-

na a Rileya. Zakial fo profil Cagea sa
za 30 rokov takmer nezmenil (jeho Trid-
saf skladieb pre slafikové kvarteto pd-

sobilo mélo vyrazne) a kvarteto Feld-

manna (ktoré trvd 4 hodinyl) vyZaduje
trpezlivého posluché&a pre posluch au-
torovych schvélnosti, Rileyho kvarteto bo-
lo prikladom nielen minimalizmu, ale
predstavovalo v kontexta festivalu i vys-
3iu formu skladatelského amaterizmu.
Do programu festivalu bol zaradeny aj
koncert organovej, zborovej a komor-
nej hudby s meniacim sa néstrojovym
obsadenim, v ktorom dominovala pre-
vaZne skupina bicich néstrojov. V tejto
siivislosti stdlo by zato spomendf sklad-
by Christensena, Nilsena a dal3ich. Zial,
do programu tohtorofného Numus fes-
tivalu nebola zaradend ani jedna sklad-
ba autorov socialistickgch krajin,
Koncerty prebiehali prevaZne v archi-
tektonicky i akusticky kvalitnej a Iim-
pozantnej budove Domu hudby ([Musik-
huset). Pre nds, ktorf sme tradiciou na-
vyknut{ pokladat koncert za sldvnosft,
pOsobili podujatia tohto festivalu (aZ na
jediny ofrchestrdiny koncert) prekvapu-
juco tym, Ze Géinkujdci vystupovall na
koncertoch v dennych pracovnych 3a-
tdch, takZe svojou non3alantnosfou pri-
pominali skfr vystipenie na skaske, Tre-
ba vyzdvihnit, Ze cely festival mal vel-
mi dobri interpretaénd tdroveii a prezen-
toval niekolko mimoriadnych talentov —
hlavne pre bicie néstroje, i mladych po-
hotovych dirigentov. Na moje prekvape-

nie koncerty festivalu boli hojne nav-

Stevované, o sved&f o tom, Ze pre oby-
vatelov mesta Aarhus je festival blizkou
zéleZitostou. OTO FERENCZY

Zahranicné cesty

Nlekolko dnl po ndvrate z Talianska
odcestoval SFZ v plnom podte do
fnnsbrucku, kde v koncertne} sdle Kon-
gresshausu s Innsbruckgm symfonickym
urchestrom predviedol Alexandrovu sldv-
nest G, F, Hdndla, Dirigoval Edgar Sei-
penbusch, Kongresshaus, podobne ako
Brucknerhaus v Linzi, je modernd viac-
aéelova budova, s 10 sdlami rdznej ka-
pactty, vybavend najmodernejlou techni-
kou « zariadenim pre najrézneflie po-
treby mesta a Tirolska. Pred dvoma rok-
mi tu SFZ predviedol Stabat mater od
A, Dvordka a ako wtedy i tentoraz v za-
plnene) najvitlej sdle s 1436 miestami
tu 18. a 19. aprila 1985 opitovne ume-
lecky exceloval. Povedané slovami kri-
liky ,,...nielen s nadSenim spievajici,
ale a) zretelne artikuluféci zbor doslo-
va nadechol ohnivou chvdlou na Bacchusa
v zdavere prvej Casti a predovdetkgm v
zdvereénom zbore, metricky tazkej Stvor-
hlasne) fage...” V sldvnostne] atmosfé-
re, mohutny a Z%ivg potlesk ho jedno-
znafne ohodnotil ako dominujiceho
atastnika hudobnej oslavy 300. vyrotia
narodenia G. F. Hindla v Roku europske|
hudby v Innsbrucku. Sdla spievali Edith
Wiensovd, kanadskd sopranistka, zabina-
fica svoju koncertnii kariéru, Zeger Van

Slovenského filharmonického zboru

dersteene, tenorista z Holandska, znd-
my ,barokovy spevdk” eurépskeho for-
mdtu a Olaf Bdr, sdlista Drdidanskej
opery a nositel! 1. ceny z medzindrod-
nej suta’e A, DvoFdka v r. 1982, Bol to
7. koncert tohtoro&ne} innsbruckej kon-
certnej sezdny, konang v rdmci ,domd-
cich” osldv 90. vyrofia zaloZenia Sym.-
fonického orchestra v Innsbrucku, kto-
rg, mimochodom, vo svojej hre dispo-
nuje obdivuhodne plastickou muzikali-
tou, diferencovanou dynamikou a neme-
nej pozoruhodnym decentngm accompag-
natom,

Déstojngm vyvrcholenim jarngch za-
hraniéngech zdjazdov SFZ bolo vystipe-
nie 26. aprila 1985 vo Viedni. V zosta-
ve viedeiiského koncertu odzneli Cho-
rdlové predohry |. S. Bacha od A. Schén-
berga z r. 1922 a 1928 a Glagolskd om3a
L. Jandéka. Zbor a Symfonicky orches-
ter ORF dirigoval Michael Gielen. S0-
la spievali Magdaléna Haj6ssyovd, Czes-
lawa Slania, é&lenka Stdtnej opery vo
Viedni, Josef Protschka, solista opery
v Koline nad Rgnom a Peter Mikulds.
Pri organe bol Thomas Daniel Schlee.
Koncert prebral rakiisky rozhlas.

Program koncertu a zostava interpre-
top boli koncertnou atrakeciou pre vie-

denské publikum, ktoré zaplnilo velkt
sdlu Konzerthausu do posledného mies-
ta, Michael Glelen sa ako dirigent kon-
centroval na podanie hudby L. Jandtka,
politajac neomylne s dspechom, ktory
napokon prevysil ofakdvanie. SFZ bol
suverénnym partnerom vyse 100-8lenné-
ho rozhlasového orchestra, ktorg je vel-
kgm inspiraéngm zdrojom pre interpre-
tdciu hudby modernistov a v dynamic-
kom prejave md vela pGsobivich regis-
trov. Tak odznel aj Jandlek: plasticky
vo forme a robustny vo zvuku. Organo-
vé Casti boli Sokujicim zvukovim kon-
trapunktom, hlavne grandi6zne pléno v
Intrdde otriaslo sdlou i posluchdémi. Nie
vidy je silng zvuk kritériom umelec-
kosti, tentoraz vSak jeho umeleckd for-
muldcia bola adekvdtna ,jand8kovské-
mu“ dramatickému efektu. Zivy, burdca-
jaci aplauz v zdvere koncertu to do-
svedéil. Slovensky filharmonicky zbor
zofal v Konzerthause doteraz svoj naj-
védsi uspech vo Viedni, Ziada sa dodat,
Ze v stidasnosti prezentuje slovenské vo-
kdlne umenle v zahraniéi na exportnej
grovni. A takdto propagdcia feskosloven-
ského hudobno-interpretatného umenia
je prospeSnd i potrebnd.

JOZEF DANISOVSKY

Z0 ZAHRANICIA

Americk§ skladatel Roger Sessions
zomrel 16. marca 1985 vo veku 88 rokov
v Princetone, New Jersey. Sessions &tu-
doval na Harvardskej univerzite, neskir
vo Florencii, Rime a Berline. Povaiuje
sa za jedného z najorigindlnejsich skla-
datefov starSej generdcie klasikov 20.
storotia, Pisal symf6nie, koncertné die-
la, komornti hudbu, ale aj opery (The
Trial of Lucullus, Montezuma).

Znémy kanadsk§ barytonista George
London zomrel ako B5-rofny v Armonk
(8tdt New York). Po #tididch v Los An-
geles a New Yorku debutoval v rokn
1941 v Hollywoode. O desaf rokov ne-
skdr dostal ponuku od Wielanda Wag-
nera spievaf dlohu Amfortasa a Holan-
dana a odvtedy sa stal fastfm hosfom
nielen v Bayreuthe, ale aj na dalifch
velk§eh eur6pskych opernych scénach.
Otaril ako Don Giovanni, Scarpia (s Ma-
rion Callasovou ako Floria Tosca), @i
Pizarro. Ako prv§ zahranién§ host spie-
val na javiskn Velkého divadla v Moskve
postavn Borisa Godunova (v r. 1960). Vy-
nikol aj ako konceritn§ spevdk. Po tom,
o sa pre chorobn musel vzdat spevéc-
kej kariéry, stal sa umeleckfm riadite-
Tom Kennedy Center vo Washingtone a
od roku 1972 pésobil ako generélny ria-
ditel Opera Theater ol Southern Cali-
fornia.

V zreitaurovanom dome, v ktorom Kke-
dysi b§val v Budapeiti hudobn§ skla-
datel F. Liszt, zriadia jeho m@zeum, Sé-
stredia v fiom vietky zachované doku-
menty o jeho fivote, skladatelskom i in-
terpretatnom diele. V zbierkach mizea
budfi vystavené aj doteraz nezndme do-
kumenty o Lisztovi,

V marei t. r. si pripomenul skladatel
a hudobn§ vedec Jacques Chailley 75,
narodeniny. Skladbu Studoval u N. Bom-
langerovej a C. Delvincourta, hudobn&
vedu 0. i. u A. Pirra a Y. Roksethovej.
Ako profesor na pariiskej Sorbonne
prednéal dejiny hudby. Medzi podetn§-
mi skladbami, %o napisal, je viacero fa-
viskov§ch diel, komornd i filmové hud-
ba, V teskom preklade vyZla jeho kni-
ha 40000 let hudby.

Vo veku 91 rokov zomrel v Zépadnom
Berline v§znamn§ hudobny pedagbg —
ugitel kompozicie Josef Rufer, Schiin-
bergov Ziak a asistent, Jeho kniha Die
Komposition mit zwilf Tonen (Berlin
1952) je povaXovani za zdkladné teore-
tické dielo o dodekafdémii. Vydal tieZ si-
pisovii pricu Das Werk Arnold Schin-
berg (Kassel 1952).

Medzinérodné klavirna séfa¥ ,Bach —

. Héindel — Scarlatti" sa uskuto¥ni v ju-

hoslovanskom meste VaraZdin v diioch
15.—25. septembra t. r. Sifa organi-
zuje Hudobno-informa#né centrum Kon-
certnej kanceldria v Zdhrebe, Predse-
dom .medzinérodnej poroty mé byf v§-
znamny klavirny virtuéz sGtasnosti Ar-
thuro Benedetti Michelangeli. SataZ bu-
de mat tradi&né tri kold. V prv§ch dvoch
koléch je potrebné predniest urgit§ po-
tet sonét Scarlattiho a s6lovfch skladieb
Hiindla a Bacha, v tretom findlnom kole
jeden z troch Bachov¢ch klavirnych kon-
certov, Vifazi sitafe ziskaji odmenu vo
viike 200, 150, 100 a 70 tisic dinérov.

Velkoryso koncipovan§ Medzindrodn§
festival Dmitrija gustnkuviﬁa sa usku-
totnil v Duisburgu a okolitfch mestéch
NSR v ase od 16. augusta 1984 do 15,
marca 1985. Vystapili na iom mnohé re-
nomované sfbory i sélisti: balet a or-
chester Velkého divadla z Moskvy, Le-
ningradskd filharménia pod taktovkou
]. Mravinského, Chicago Symphony Or
chestra pod vedenim G. Soltiho, komor-
n§ sibor Moskovski virtu6zi na Zele s
V. Spivakovom, komorn§ orchester T,
Vargu, Borodinovo kvarteto. Miestne or-
chestre dirigovali okrem in§ch K. Pen-
derecki [(Sostakovitova VI. symi6nia),
A. Vit (IX. symfénia), S. Skrowaczewskl
(V. symiénia), dalej ]. Temirkanov, ]
Simonov a A. Kor6di. Ako sélisti sa pred-
stavili 0. Kogan, ], Baimet, N. Gutma-
novéi, T. Nikolajevovéd, S. Richter, E. Nes-
terenko a dal¥i. V ramci festivalu usko-
toénili sa aj predstavenia opery Hraél
(Sostakovit — Meyer) v na¥tudovani
operného shboru z Wuppertalu. Okrem
diel D. Sostakovita na programe koncer-
tov boli tieZ skladby inych skladatelov
gtglovo i chronologicky nie préve biliz-
kych Sostakovitovi (okrem infch Mo-
zart, Beethoven, Rossini). Popri koncer-
toch uskutotnili sa aj pofetné seminé
re, kolokvid a interpretatné kurzy, na
ktor§ch wvystipili a sa podielali hostia
zo Sovietskeho zvdzu. Spoluorganizéto-
rom festivalu bolo Ministerstvo kultiry
ZSSR.

Vifazom VII. medzinérodnej klavirnej
stitaZe Ludviga van Beethovena vo Vied-
ni sa stal 19-ro&ny rakdsky klavirista
Stefan Vladar. Na druhom mieste skon-
il sovietsky klavirista Pavel Nerssessjan
a pa tretom zdpadonemeck§ klavirista
Stephan Miller, Na shifa¥i sa zG&astnilo
celkom 140 klaviristov z 28 krajin,*



XIV. slavnosti zboravého spevu
a sutaz o Zlaty veniec mesta Bratislavy

Po troch rokoch opiif sa konali v Bra-
tislave uz XIV. sldvnosti zborového spevn
a sfifa o Zlaty veniec mesta Bratislavy.
SafaZili vSetky zbory, ktoré s v A ka-
tegdrii od posledngch sldvnosti roku 1982
a k nim sa pridruZili spevicke zbory,
ktoré na sihfaZi spevickych zborov do-
spelych B kategérie v Banskej Bystrici
lanského roku dosiahli I. pdsmo s po-
chvalou poroty. Spolu tak sdta¥ilo 12
spevickych zborov, ktoré splnili pod-
mienky sata¥e a do sifa¥ného programu
zaradili urtené povinné skladby. Mest-
skf dom kultiry a osvety, ktor§ je spo-
luorganizétorom podujatia a navy$e mé
na starosti sdtaZ o Zlaty veniec mesta
Bratislavy, vypfsal autorska sfifaZ k tej-
to prileZitosti, z ktorej porota vybrala
skladby a niektoré z nich sa stali povin-
nfmi skladbami pre safaZ o Zlat§ veniec.
Pre mieSané zbory bola to skladba Pet-
ra Cona Hora a pre muiské zbory Mos-
kovské vetery z cyklu Jar pod Tatrami
od Alfréda Zemanovského. Pre Zenské
zhory — pretoZe do sifaZe nedoili sklad-
by pre tento druh zboru — bola vybra-
tdi skladba Hovor mi tifko od Stefana
Németha-Samorinskeho,

Pred sedemélennon porotoun, ktorej
predsedal Miroslay Smid, dirigent DJGT
Banska Bystrica a orchestra La&nice,
sa striedali spevdcke zbory podla pora-
dia, aké im ur&il 16s. Porota im za v§-
kon prisiidila poet bodov, podla kto-
rfch sa zaradili do jednotlivfch pésiem.
Hned na zatiatku treba povedat, Ze viet-
kfch dvanést zborov ostdva v kategd-
rii A — teda ani jeden neklesol do
B kategérie.

V trefom pésme sa ocitli dva zbory,
z ktorych jeden bol novAfikom — Mie-
Sany zbor uditelov okresu Senica s di-
rigentom dr. Jozefom-:Potodrom, a dru-
hy do kategbrie A bol zaradeny pred
tromi rokmi — Akademické spevécke
zdruZenie PKO Bratislava s dirigentom
Petrom Co6nom (pbvodne ho dirigoval
]. Potogar). K obidvom zborom boli v§-
hrady k hlasovej kultire, k zjednoteniu
hlasov§ch skupin a u niektorych skla-
dieb aj k ich interpretacnej Eistote. Sa-
taZiace zbory mali vSak pozoruhodnd
dramaturgiu (v niektorych pripadoch ale
nestacili na jej interpretéciu).

Druhé pésmo si udrZal Kodicky spe-
vacky zbor ufitelov s dirigentom Karo-
lom Petr6czim. Aj tento zbor mal isté
nedostatky v hlasovej kultare, najmé v
Zenskej tasti zboru. Dal3le dva spevéc-
ke zbory — Ostredny spevécky zbor ma-
darskych utitelov v CSSR s dirigentom
Lajosom Vassom (z Budapes$ti) klesol
o jedno pésmo a Komorny spevécky zbor
utiteliek I.SU z KoSic s dirigentkou Ja-
liou Ré&czovou dokonca o dve pésma.
Ako sa mohlo stat, Ze si neudrZali do-
siahnutd priefku? U prv menovaného
zboru, hoci mu nemoZno upriet svedo-
mitii pripravu na stafaZné vystipenie, bo-
la vari chybou absencia muZskych hla-
sov, ktoré nestadili na podet Zenskych
hlasov a ich hlasové priprava a potom
aj dramaturgia sitaZného programu vy-
berom diel nepodporila dobrd povest
tohto zboru. KoZidankdm zas chybala
vHsia dramatinost a strhujici tempe-
rament. Aj v hlasove] kultdre ostali dlZ-
né svojim doterajdim dspechom, a to
moZno preto, Ze na sidfaZ nastdpili ako
prvé v poobedilajsom programe. Ale to
by nemalo mat vplyv na lesk hlasov,
ich priebojnost.

Prvé péismo si udrZali dva zbory, kto-
ré tym vlastne potvrdili, Ze im prévom
patrf [vybojovali si ho pred tromi rok-
mi). Zilinsky mieSany zbor s dirigentom
Antonom Kéllayom — ako vdbec prvy
sifaZiaci zbor — bol poznamenany akou-
si navou. V niektorych skladbdch sa
prejavila v intonaénej neistote, inde za-
sa vyvolala dojem, Ze skladby nie sd in-
terpretatne dotiahnuté, ale len nahode-
né. To asi preto, Ze posledné tri tyZ-
dne pred stfaZou Anton Ké&llay pripra-
voval na sataZ PreSovsky Zensky zbor
za predéasne zomrelého dirigenta Miro-
slava Burgra. Za to mu patrf uznanie
a chvala. Spevacky zbor slovenskych
utitelov s dirigentom Petrom Hradilom
sl tieZ udrZal 1. pdsmo. Mal dobre zosta-
vend dramaturgiu, v ktorej ako jediny
zhor spieval Zeljenkovu Castusku Popo-
vovej brigddy, ktord bola zaradend do
Zbornfka partizdnskych piesni a vydal
ju Slovensky hudobny fond. V hlasovej
kultire sa zbor oproti predchédzajacej
sfaZi zlepsil, bolo pofut viac mladych
hlasov; s nimi treba viak este pracovat,
aby vysledny zvuk bol e3te lepsf.

Prvé péismo dosiahli dva Zenské zbory.
Spevacky zbor slovenskgch uliteliek
Ozvena s dirigentkou Elenou Sarayovou-
KovaZovou pripravil zaujimavi drama-
turgiu, ktori aj velmi dobre prednie-
sol. Ospech mali najm# Ebenov Grécky
slovnik a Hurnfkove Varidcie na mygiu
tému. Tento zbor — po doterajiich u-
miestneniach v niZsfch pdsmach — si
uvedomil, v fom treba pritiahnut a v
tom sa zlepdit, aby ako celoslovenské
zborové teleso z radov utiteliek bolo
vzorom pre ostatné -Zenské zbory. Pra-

Sovsky Zensky zbor — ako sme uZspo-
menuli — nastipil s novym dirigentom.
Ak aj v zbore boli zmie$ané pocity z
tohto faktu, ako celok to nedal najavo.
Nebolo to citif ani vo vybere skladieb,
ani v ich prednese. Zbor mé& pekné,
svieZe hlasy a vie s nimi dobre nara-
bat. Pdsobil dojmom istoty.

Do najvy3Sieho pasma — 1. pésma s
pochvalou poroty — sa dostall trizbo-
ry, v skuto¢nosti nafe najlepie spevéc-
ke mieSané zbory: dva bratislavské —
Spevédcky zbor mesta Bratislavy s diri-
gentom Ladislavom Holdskom a zbor
Technik s dirigentom Pavlom Prochéz-
kom, ku ktorym sa pridal Spevacky zbor
Kysuca z Cadce s dirigentom Petrom
Fialom. O v3etk¢ch troch zboroch moZ-
no hovorif iba v superlativoch, pretoZe
pripravili vynikajici hudobny zé&Zitok s
precizne nastudovanym programom, v§-
bornou dramaturgiou a jej interpreté-
ciou. Prdvom dostali aj ocenenia: Cad-
cania Zlaty veniec mesta Bratislavy,
Technik cenu Osvetového tstavu za naj-
lep3{ vykon na sdfaZi a Spevédcky zbor
mesta Bratislavy dve ceny: cenu SHF
za prednes skladby sidasného slovenské-
ho skladatela — Malej improvizéacie Iva-
na Hru3ovského a cenu Osvetového dsta-
vu za najlepsiu hlasova kultdru. O tych-
to vysledkoch sa spevdcke zbory dozve-
deli na sldvnostnom koncerte v nedelu.

Bohatstvo tohtoroénych sldvnost! zbo-
rového spevu pozostdvalo eite z dvoch
koncertov, ktoré treba zapfsat jednak
do histérie sldvnost! a jednak preduréit
im miesto aj v nasledujicich ro&nfkoch.
Prvym bol sobotny veferny koncert, na
ktorom sa predstavili Popradsky detsky
zbor s dirigentom Jozefom Biddom, s vel-
mi dobrou dramaturgiou a s este lep-
Sim vykonom a Dievlensky spevécky
zbor HarmoOnia z Modry s dirigentom
Janom Ozébalom, ktory sa predstavil vo
velmi dobrom svetle. Koncert zavf3ili
dva zahraniéné a jeden né% zbor. Zo za-
hranitia to bol Komorny zbor Hallenser
Madrigalisten s dirigentom Andreasom
Gupfertom a Partizanski pevski zbor Slo-
venija z Juhosldvie s dirigentom Mili-
vojom Surbekom. Charakterizovala ich
rozdielna dramaturgia — jedna sklada-
jaca sa zo starych skladieb majstrov po-
lyfénie a druhd zo skladieb bojovych
a partizénskych. Bolo velmi zaujimavé
sledovat oba zbory a ich skladbu pro-
gramu. Na zdver vystdipilo Brnénské ps-
vecké sdruZeni z Brna, ktoré dirigoval
Petr Fiala a zaskvelo sa v skladbéch
poénic Palestrinom cez Schumanna a
nasich stafasnych skladatelov — Zema-
novského, Fialu, ale 1 Jand¢ka, Suka,
Smetanu. Bol to veder toho najlepsieho,
¢o v naSom amatérskom zborovom spe-
ve méme.

V nedelu 28. aprila 1985 sa na matiné
v preplnenej sédle Reduty v Bratislave
predstavili najprv dva detské spevacke
zbory: Bratislavsky detsky zbor MDKO
(dir. E. Sarayov4-KovAfovd) a Chlap-
Censky filharmonicky zbor (dir. Magda-
léna Roviidkovd) spolu s Démskym ko-
mornym orchestrom (dir, E. Sarayova-
Kovacové). Predniesli po prvy raz Selan-
ku XV. Vivoldvan{ jara na béseii [4na
Hollého, ktord z prileZitosti 200. v§ro-
¢la narodenia bésnika skomponoval Eu-
gen Suchoil. Za pritomnosti autora na-
stala velmi sldvnostnd chvila, ked znell
zhudobnené verSe v starom slohu Prid,
jaro, prid a nové oblékej prirode rd-
cho... Ovédcidm nebolo koncal

V dalSe] &asti matiné sa predstavilo
plt zborov so skladbami, ktoré z ich
sitaZného repertodru vybrala odborné
porota: Spevacky zbor mesta Bratislavy
sa predstavil v skladbdch 2Z. Luké3a
— Dragouni, Sostakovida — Kak menja
mladu, mladuSenku a Hrudovského —
Mald improvizdcia; Spevdcky zbor slo-
venskych ufiteliek Ozvena s dielami 3.
Németha-Samorinskeho — Hovor mi ti3-
ko a 1. Hurnika — Varidcie na mysiu
tému; zbor Kysuca z Cadce zaspieval
skladby ]. Gallusa ,— Heroes pugnate
vivi, P. Cona — Hora a I. Hru3ovské-
ho — O, laska, ld4ska; Spevacky zbor slo-
venskych uctitelov predniesol Hymnus &a-
su L. Burlasa a Sunt lacrimae rerum C. Orf-
fa a napokon zbor Technik uzavrel kon-
cert Verdiho skladbou Pater noster a
Tormisovym Triptychom.

Po vyhlésenf vysledkov a odovzdani
cien zdver celgch sldvnost! bol naozaj
impoznantny: spojené zbory zasplevall
Hoj, vlast moja M. Schneidra-Trnavské-
ho, Zem moja rodnéd D. Kardo3a a Ak4 si
mi krédsna E. Suchofia.

Zaverom moZno povedat, %e to boll
doteraz najlepsie Sldvnosti zborového
spevu. Mall vysokd drovejy v programe
i v zdZastnenych zboroch, takZe kaZ-
dy z nich odchédzal s pocitmi povzne-
senymi a Jednoznane naklonenymi k
pestovaniu zborového spevu i v amatér-
skych podmienkach. Radostné bolo kon-
Statovanie, Ze nile st daromné nédmahy
a venovany &as, ktoré dévaja é&lenovia

zborov do tejto u3lachtilej a povzné3aji-

cej Einnosti, .
LUBA HORNOVESKA

Nedelné dopoludnia v Galérii

Cyklus méjovych koncertov, ktorych
garantom kaZdoro&ne byva Zv#z sloven-
skych skladatelov, Mestskf§ dom kultiry
a osvety a Galéria hl. mesta SSR Brati-
slavy, niesol sa v tomto roku v zname-
ni oslav 40. vyro&ia oslobodenia.

VSestranny rozvoj na poll hudobného
umenia dokumentovala zaujimavé pre-
hliadka novej hudobnej tvorby sloven-
skgch skladatelov, prisludnikov najmlad-
Sej vekovej kategbrie (5. méja). Sklad-
by mladych autorov na komornom kon-
certe Gspeine a zanietene interpretovali
ich generafnf vrstovnicl. Na podujatf v
premiérovom uveden! zazneli pozoru-
hodné kompozicie V. Godéra, V. Kubié-
ku, P. Breinera a I. Szeghyove|. Z tech-
nickgch pri¢in odpadla plénované sklad-
ba P. Martinfeka (Dychové kvintento).
V tdvode interpretované klavirne diel-
ko Martina Burlasa, uZ overeny cyklus
troch Uspévaniek, vypoduli sme si v de-
centnom podanf Mariina Varinskeho. T4-
to krehkd, pastelovo ladend ,oéza vy-
snivaného pokoja“ charakterizovanéd zvu-
kovou subtflnosfou a mozaikovou trblie-
tavostou priezraénych motivickych struk-
tir poukazuje na autorovu introvertnost,
kultivované, vedomé nardbanie s jedno-
duchym melodicko-rytmickfm jadrom a
jeho “stupfiovanim v miniaturizovanom
procese piesiiovej formy berceuse. Ide
o skladby technicky nenédro&né, obsa-
hom vypovede vhodné ako prednesovéd
literatira napr. pre konzervatoridlny stu-
pefi umeleckého S5tddia. Preduchovneld
meditativnost, hymniénost a pochmarny
ton priniesli premiérované Styri véine
spevy pre pizky hlas a klavir (mezzo-
soprdén — Hana Stolfovd-Bandovéd, kla-
vir — Marifn Varinsky) od Vladimira
Godéra. Filozofickd néucnost reflexif za-
hrnutfch v obrodeneckej tvorbe V. Gav-
lovita a D. Sinapiusa posldZila skla-
datelovi ako in3pira¥ny zdroj k vytvo-
reniu  kompaktného vokélneho diela
zdanlivej stati¢nosti. Deklama&ny 3tyl
prameniaci z oscilujdcich, variatne pri-
buznych melodickych tvarov vychadzaja-
cich z tuzkeho intervalového ambitu pri-
znatného pre vedenie vokédlneho partu
jednotlivgch piesni, ako aj archaicky,
sylabicky stavany text, umocneny akor-
dickym sprievodom klavira, prezrddza
autorov priklon k ideédlu antickej hud-
by. Atypické dielo V. Godéra nesie zna-
ky spontaneity a tprimnosti skladatelo-
vej vfpovede v silade so zvolenym ob-
sahom literdrneho sujetu. Interpretka
spevov Hana Stolfové-Bandové na3tudo-
vala dielo s jej priznatnou dOkladnos-
fou a nemalou mierou sa zasliZila o sil-
ny emocionidlny zéZitok. Umelecky naj-
presved&ivejiie ‘vyznelo premiérované
dielo Jesenné sonéta pre violu a klavir
od Vifazoslava Kubitku v podani Franm-
tiska Magyara (viola) a Mariéna Varin-
skeho (klavir). Osvetlujica atmosféra
tistej, expresivne stavanej a my3lien-
kovo logicky zviazanej formy dokézala
upitat pozornost posluchéaZa. Z diela vy-
¥aruje radost z komorného muzicirova-
nia. Prostrednictvom vkusne rozvijanej
bezprostrednej invenénosti, vytvoril V.
Kubitka dynamickt jednoasfovid sonétu
rdmcovand introdukénym s6lom violy,
ako i zdverednou k6dou. Dalsie premié-
rované diela — Klavirne trio od Petra
Breinera (interpretovali: Pavel Bogacz —
husle, Ludovit Kanta — violongelo, Nor-
bert Heller — klavir) prezrddza vplyvy
populdrnej hudby. Dielo sa vyznatuje
komunikativnostou, optimistickym lade-
nim 3iroko klenutych melodickych cel-
kov s romantickfm néddychom. Pritom
je to stdle hudba temperamentnd, hravé,
s pestrym kaleidoskopom nédlad. Pod

posledné premiérované dielo s nédzvom
wTebe“ — Styri Iibostné piesne pre sop-
rén, tenor, flautu, violondelo, gitaru a
triangel (interpreti: Ludmila Braunové
— soprén, Jozef Kundlék — tenor, Ive-
ta Jufikovd — violon&elo, Vladimir Tom-
tényi — gitara) sa podpfsala autorka
Iris Szeghyova. Vgyraznym epickym de-
jom so scénicky ladenou hudbou podari-
lo sa Szeghyovej vygradovat pointu do
kulminafne expresivnych partif, pritom
sa autorka nebéla vyuZit kontrastné prv-
ky hovoreného slova a 3epotu ako efek-
tov adekvdtne umociiujicich a podéiar-
kujacich kompaktné vyznenie tejto ma-
lej ,,melodrémy"”.

Umeleckd dréhu nastupujica sopra-
nistka, Stipendistka SHF Livia Aghové,
zafala slubne koncertom v rémci toh-
to cyklu (19. méja). Sympaticky sa na
tomto podujati tieZ uviedol v koncertnej
praxi o niefo skitsenejsf barytonista Pe-
ter Subert. Mladu®kd 21-rofnd Livia
Aghovd je typom senzibllnej spevatky
so zmyslom pre vricnu kantilénu. Jej
prirodzene a neforsirovane znejtce vys-
ky a tony sd farebne syte, lesklé a vy-
rovnané., V tomto zmysle najviac sme
ocenili Aghovej prekrasnu interpretdciu
troch piesni ]. Brahmsa. Menej sa jej
darilo v dal3fch dvoch cykloch — krea-
tivne obsiahlom diele A. Dvordka Pisn#
milostné, op. 83 a troch piesiiach z cyklu
Mugkéat od 5. Jurovského. Tvorivy vklad
a citovd zaangaZovanost, ktoré Aghové
do svojej interpretdcie v tychto dielach
vloZila, st nesporné a pre pravého kon-
certného umelca nepostrddatelné. Agho-
vd svojou muzikalitou dokézala odsu-
nit do Gzadia niektoré problémy tech-
nického rdzu, ktoré sa miestami vyno-
rili. Peter Subert zaradil do svojho re-
pertoéru zndmy cyklus piesni B. Smeta-
nu Vederni pisnd. Subertovo podanie sa
vyznatovalo vracnosfou a dprimnostou
citu, &o priam vyZarovalo i z gestiku-
lacie a mimiky. Rozsahom obsiahle hla-
sové dispozicie dovoluji tomuto spevé-
kovi zmocnit sa hudobného obsahu v pl-
nej emocionélnej 3irke a intenzivnej dy-
namickej Skéle. Spevdk zaujal kultivo-
vanostou prejavu i prijemne znejtcou
farbou hlasu. Triezvy pohlad a prirodze-
nost vniesol do slovenskou Iudovou me-
lodikou in3pirovanych Regratskych pies-
ni T. Andrafovana a Batovsk§ch piesnf
E. Suchoiia. Spolahlivfmi partnermi do-
tvérajacimi vysledny dojem boli klavi-
risti K. Dibdkovd a D. Stankovsky.

Na poslednom méjovom koncerte [26.
méja) dostala prileZitost vystdpit klavi-
ristka pOsobiaca vo Vychodoslovenskom
kraji Adrienne BalfizsovA. Repertodr, kto-
r¢ predniesla, bol dramaturgicky zame-
rany na malé hudobné formy, zoriento-
vanym posluchdfom dobre zndmy z roz-
hlasov§ch nahrdvok (Klenotnica maj-
strov) 1 koncertného podia. Baldzsovej
klavirny recitdl poukézal na pomerne
jednostranny v¢ber hudobnych skladieb
s prevahou virtu6zneho a zvukomalebné-
ho prvku ako dominujtce] zloZky v tri-
Stvrtehodinovom bloku (F. Chopin, F.
Liszt, A. Skriabin, D. Sostakovi&, E. Su-
chofi). 1 ked Baldzsove] klavirna tech-
nika je obdivuhodnd (hrala s minimél-
nym po&tom preklepov, brilantne a &is-
to), predsa len sme odchédzall z kon-
certu s pocitom prézdnoty a myslien-
kou, Ze brilancia a vonkajSkovy efekt
nemd8Zu nahradit vnitornd plnost a ob-
sahovost toho ozajstne umeleckého a
tvorivého, &o od interpretdcie sdfasny
posluché® ofakéva, i ked sa jedné o die-
la uznévanych hudobnych géniov.

BOZENA DLHANOVA

BRATISLAVSKA LYRA 1985

(Dokongenie z 1. str.)
(predsedom medzindrodnej poroty bol
zaslaZily umelec Zdendk Marat) po zé-
sluhe odmenila zlatou lyrou polskd spe-
vatku Edytu Geppertovd a plesei Wlo-
dimierza Korcza a Jacka Cygana Aké
ruZa, taky tfii. Edyta Geppertovéd je ab-
solventkou Chopinove] hudobnej akadé-
mie vo Var3ave a svoje vfrazné spevéc-
ke schopnosti naplno vyuZila v piesni
s dramatickym vyrazom a silnfm melo-
dickym ndbojom. Aj frska reprezentantka
Maria Christianovd zaspievala presved-
¢ivo piesefi autora Michaela Carwooda
Nasa laska, &o jej po 5. mieste na Vel-

kej cene Eurovizie v Gdteborgu prinieslo
i striebornd Bratislavskd lyru. Bronz zis-
kala rumunské spevdtka Mirabela Daue-
rovd s plesiiou Vitaj, 14ska (Ternistocle
Popa — hudba, Mircea Block — text),
no adpirantov na tretie miesto bolo roz-
hodne viac. Zédkladnou &rtou medziné-
rodnej piesiiovej sitaZe bola prevaha
piesni festivalového typu.

V medzindrodnej piesiiovej stifaZi sme
sa v tomto roku dotkali niektorych pri-
jemngch prekvapenf. Na3fm spolo&nym
prianfm je, aby sme v budidcnosti na
Bratislavskej lyre zaZill o najviac po-
dobngch prekvapenf a pofuli omnoho
viac vydarengch piesnf od na¥ich au-

torov a interpretov.

kopisy 'sa nevracaji.
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Trenéin sa zaraduje k tym mestdm Po-
vaZia, ktoré v druhej polovici 18. storo-
¢ia a na za&latku 19. storoéia rozho-
dujicim spdsobom ovplyviiovali charak-
ter hudobného diania tejto ¢asti Sloven-
ska, obzvla3t charakter hudobného re-
pertodru jednotlivfch povaZskfych miest,
mestetiek a dedin.

Okrem farského kostola sa hudobné
dejiny Trenéina spéjali v zmienenom ob-
dobi predov3etkym s kostolom a klasto-
rom jezuitov, pdsobiacich v meste uZ
od roku 1646; po zrudeni jezuitskej re-
hole v roku 1773 s G&inkovanim piaris-
tov, ktoré sa datuje po roku 1776. Pre
mesto to bolo obdobie vlddy posledngch
Illéshazyovcov — Jdna (1766—1799) a
Stefana (1800—1835), obdobiée stabilizé-
cie mesta.

V rdmci dosial realizovanej rekon-
Strukcie hudobnych dejin Slovenska ob-
dobia klasicizmu treba konStatovat, Ze
Trenfin mé prvenstvo v poznanom roz-
sahu hudobnfkov, ktorf sa podielali na
profilovanf hudobného Zivota mesta. Tre-
ba ale tieZ dodaf, Ze to, ¢o o tychto hu-
dobnfkoch zatial vieme, nie je uspoko-
jivé. S vedomim tejto skutofnosti sa po-
ktisim naértnat profil dalfieho hudob-
nfka Slovenska, a to profil Augusti-
na Smehlika, vedicej osobnosti hu-
dobného Zivota Tren¢ina obdobia klasi-
cizmu.

OUdaje o A. Smehlikovi tradované v hu-
dobnej literatire si nepresné. Doteraz
uvadzany rok 1764, ako rok Smehlikov-
ho narodenia, sa opieral o zdznam mat-
riky zomrelych. Novie vyskumy E. Cer-
vefiovej — na zédklade Katalogu ¢&lenov
piaristického rddu v Uhorsku — prinies-
li zmenu v rodngch, resp. krstngch d&-
tach Smehlika: 30. november 1765.

Pbvod Augustina Smehlika — rodnym
menom Frantidka — siaha na Mo-
ravu, do okolia Olomouca. Presné mies-
to narodenia zatial nie je zndme; pré-
ve tak nevieme nif ani o detstve a ro-
koch mladosti tohto hudobnfka.

Ako 23-rotny vstapil F. Smehlik diia
3. septembra 1788 do rehole piaristov
a prijal rddové meno Augustin. Pod tym-
to menom sa stal aj zndmy v literatire.
Meno Frantiek Smehlik, ako meno dal-
Sieho hudobnika, sa doposial — v savis-
losti s hudobnym dianfm Tren&ina —
uvédzalo teda mylne.

Miestom prvého pobytu A. Smehlika
bol kl4stor piaristov v Podolinci. Sem

Prinos AUGUSTINA SMEHLIKA

siahaji tieZ doloZitelné zaciatky Smehli-
kovej angaZovanosti v prospech hudby.
Druhym miestom jeho dginkovania bola
Nitra, kde v rokoch 1797—1800 vyu&o-
val na piaristickom gymnéziu. Trené&ian-
sky klaStor piaristov sa stal po roku
1800 tretim a poslednym pOsobiskom toh-
to rddového hudobnika. Literattira uvé-
dza, Ze bol 19 rokov magistrom na tren-
C¢ianskom piaristickom gymnéziu, z toho
15 rokov vyufoval hudbu a rétoriku.
Trenéin sa stal napokon — diia 24. mé-
ja 1844 — aj miestom smrti Augustina
Smehlika.

Z mnohostrannej hudobnej &innosti A.
Smehlika najprebddanejSie je jeho aéin-
kovanie ako vediiceho choéru trencian-
skeho piaristického kostola. Z pozicie
funkcie regenschoriho profiloval
Smehlik nielen hudobny¢ repertoér svoj-
ho raddového chrdamu a mesta Trendi-
na, ale prostrednictvom znaéného do-
bového hudobného vplyvu tohto mesta,
formoval hudobne pomerne $iroké teri-
torium.

Pdsobenie A, Smehlika vo funkcii re-
genschoriho malo svoje kladné i zépor-
né strdnky. Pozitivhym prispevkom
Smehlika bola — v celoslovenskfch do-
bovych reldcidch vzdcna — repertodrova
syntéza hudobnej tvorby eurbpskych
skladatelov s tvorbou domécich kompo-
nistov. Subor hudobnin, ktorym A. Smeh-
lik po&as viac ako 40-roéného pdsobenia
v Trenéine disponoval, tvorilo vy3e 700
skladieb. Material zahriioval tvorbu tak-
mer 120 skladatelov. Okrem ¢&elnych re-
prezentantov dobového hudobného wv§-
voja a skladatelov druhej a tretej vy-
znamovej kategbrie, sa hrali v Trendéine
— préave Smehlikovou zédsluhou — v po-
merne velkom rozsahu diela na Sloven-
sku pbsobiacich autorov: Jédna Fudika,
TobiaSa Frantiska Fudika, Frantiska Hr-
dinu, Jozefa Kossovitsa, Jd4na Liningera,
Alojza Schliesztera, Norberta Schreiera
a este dalsich.

Ako negativum treba hodnotit potia-
toénid, pomerne intenzivnu Smehlikovu
orientdciu — na v tej dobe uZ Stylovo
neaktudlnu — tvorbu skladatelov Mora-
vy a Ciech, obzvlait na diela D. Bross-

manna. Smehlika a Brossmanna spé-
jala nielen rovnakd nérodnosf, ale i
prislugnost k rovnakému rddu. Zatial o
sa hudobn¢ vyvoj Trencina v 70. aZ 90.
rokoch 18. storofia velmi pruZne napéjal
na stéle silnejaci vplyv viedenského hu-
dobného klasicizmu, zmienen§ podiatod-
ny repertodrovy konzervativizmus A.
Smehlika pOsobil retardujico v procese
progresivneho napredovania hudobnej
repertodrovej orientdcie choéru kostola
tren¢ianskych piaristov.

Z&vaZinym — opHt v celoslovenskom
meradle — bol Smehlikov prinos k se-
kularizdcii dobového hudobného Zivota
Slovenska. Napriek prisluinosti k rédu
a pedagogickému pdsobeniu na
rddovom gymnéziu sa A. Smehlik vel-
kou mierou zasliZil o uvddzanie dobovej
svetskej, najm# inStrumentdlnej hudob-
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Autograf Augustina Smehlika

nej produkcie. Dokladom toho je, okrem
iného aj fakt, Ze profdnne diela tvoria
bezméla polovicu v3etkych Smehlikom
signovanych alebo odpisovanych diel dnes
znidmeho notového fondu trendianskych
piaristov. PrileZitost, aby zaznievali mno-
hé sinfénie, symfénie, concerto, diver-
timentd, komornd hudba a e3te mno-
hé iné svetské diela, nachédzal Augus-
tin Smehlik v chrdmovych, najmé v3ak
v mimochrdmov¢ch vystipeniach chéru
a orchestra Studentov piaristického uéi-
lista, Zial, ¢€innost tohto hudobného
zdruZenia, ktorého vznik sa datuje ro-
kom 1777, nie je dosial néleZite preski-
manéd. Médlo vieme aj o charaktere vy-
ufovacich met6d a dosahovanych v¢sled-

koch A, Smehlika vo funkcii u&itela hud-
by trentianskeho piaristického gymnaézia,
ktora zastdval po roku 1800.

S pedagogickou ¢innosfou, ale aj s
funkciou regenschoriho, sivisela Smeh-
likova skladatelsko-aranZérska pré-
ca. Viaceré — z obdivuhodného mnoZ-
stva Smehlikom vyhotoven§ch odpisov
hudobnych diel, ktoré ho zaujali —
upravoval miestnym potrebdm a nové-
mu G&elu pouZitia. Podla zistenf E. Cer-
veilovef, postupoval takto napriklad v
dielach tanetného a variaéného typu, ale
aj v drobnych komornych skladbéch,
Smehlikove zésahy do Struktiry diela sa
tu tykali hlavne sprievodnych hlasov,
pri odpisovanf partov ktorgych uplat-
nil aj svoju hudobni predstavu.

Hudobnou literatirou uvéddzané ddaje
o Smehlikovej vlastnej skladatel-
skej d&innosti, nie si dosial spolahli-
vo doloZené. Problematickym prvkom je
sposob akym Smehlik oznafoval na ti-
tulngch listoch moZné vlastnictvo hu-
dobniny, ale aj moZné Smehlikovo autor-
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stvo skladby, uvedenej na prisluinej ti-
tulnej f6lii. Protiargumentom doterajsich
nepresvedé&ivich tvah a jedinou spolahli-
vou cestou riefenia problému moZe byf
iba dfslednd identifikécia diel predpo-
kladaného Smehlikovho autorstva (s vy-
li¢enim autorstva iného skladatela) a
na jiu nadvézujica 3tylovd analyza.

Napriek mnohym zatial nedoriedenfm
otdzkam, ktoré sivisia s biografiou a
vykonanym dielom Augustina Smehlika,

je isté, Ze patril k tym osobnostiam, na

ktoré je nutné v procese odkryvania

(Pokratovanie z predchédzajiceho &fsla)

Pre dobrého huslistu je kvalita vlast-
ného ténu najddleZitejiia, hoci sa nedd
naudift. Tém je wrodenou zdleXitostou,
moZno ho len zlep#if sprivnym #tGdiom.
Huslista sa mus{ nauédit podivat sdm se-
ba. Kvalita t6bnu zavisf v prvom rade
od pbvabu a krésy zvuku. TieZ od schop-
nosti hrat vydrZiavané, dlhé tény a ich
nepofuteIného vzdjomného spédjania. A
napokon od predlZovania 3irky kaZdej
noty, od predlZovania jej exakinych zvu-
kovych hodndt. Reputéciu huslistu ne-
uréuje jeho zrufnost v &o najkratSom
ctase zahrat ¢im viac nét — &o by bola
samofdelnd virtuozita — skbr jeho tep-
1y, Siroky spevny t6n [kantiléna), samo-
zrejme, prispdsobeny muzikantskému ob-
sahu interpretdcie. NajtaZSie problémy

Nicol6 Paganini na vrchole svojej slavy

byvaji zdanlivo lahké: nepolutelnd vy-
mena sld¢ika medzi jednotlivymi struna-
mi, alebo nepo&utelné nasadenie slaci-
ka v pianissime.

_ Slévni huslisti pri skdSani husiel naj-
prv zistuja ich zvukovy volimen, ¢iZe

Tajomstva zvuku husiel

zvukovih nosnost. Vedia, ¥e husle nesmd
preforsirovat, preto ska3aji najm# kré-
su zvoku. Pritom tvoria tén tak, aby
struny vibrovali aj po siati slafika. Ked
sa hrd na strundch prili§ silno, ich kmi-
tofet sa tlmi, niekedy dokonca celkom
prerusuje. Na dobr§ch husliach spravidla
slabfim fahom sldtika dosahujeme vig-
fin intenzitu zvuku, lebo zvukovd nos-
nost urduje kvalita néstroja. (Emil Herr-
mann hovorieval ,kvalita nesie" [Quali-
ty carries). Treba hladat najlep3iu stred-
nd cestu, pravda, dobré husle vyZaduja
aj pevnd ruku. Mnohi zndmi umelci pri-
znévaji [najéastejdie len v intimnom
kruhu), Ze im velmi dlho trvalo, kym zo
svojho ndstroja vytaZili maximum,

Sldvni huslisti neradi hovoria o hus-
lovom umeni — vynimky potvrdzuja
pravidlo — a skoro nikdy o zvukovych
vlastnostiach sldavnych husiel, na kto-
rych sami hraji. Zrejme vedia, aky fe
pre nich dbleZity nastroj, ktory vychadza
v Gstrety ich umeleckému temperamentu,
ich ténu a technike. Preto nechcd svoje
néstroje rozpitvdvat. Tak to bolo viZdy.
Leopold Mozart, Dittersdorf, Spohr, Szi-
geti a Flesch nespominaji ani slovid-
kom vo svojich knihdch tajomstvo hus-
Tového zvuku. Spohr podrobne opisuje
ako mu ukradli guarnerky, no nespomi-
na, ako zneli. Samozrejme, velkl s6lis-
ti potrebuji znaéné umelecké sebave-
domie, aby mohli byt viZdy daspe3ni a
preto hovorievaji, Ze ako znejd ich néa-
stroje, vie aj tak cely svet. No nehovo-
rif sa o tom aj preto, pretoZe slovami
nemoZno opisat zvuk t6nu, préve tak,
ako nemoZno exaktne opisat chut vina.
Velki solisti neradi vidia, ked sa po-
zornost z ich hry prenéd3a na vlastnosti
ich néstrojov, ktoré im poméhaji pri
zvukovej krédse reprodukcie. Pri roghovo-
roch so sldvnymi huslistami je pravid-
lom, Ze neradi hovoria o svojich néstro-
foch. Daji nédm ich do ruky, niekedy
vdm dokonca dovolia na nich hrat (&o
sa neodporida, pretoZe potom husle
nikdy nezneji tak dobre ako zneli v ru-
kdch s6listu), no intimnu analyzu hu-
siel odmietaji. Takmer kaZd¢ z nich hré
na stargch talianskych husliach.

Dr. Frederick A. Saunders, profesor
fyziky na Harvardskej univerzite, skiimal
slatikové néstroje, prifom zaznamenéval
ich kmito&et. Raz si dal zahrat za opo-
nou na stradivdrkach ,Slavik" z r. 1717
a na dvoch novych husliach. Prifiel k
nasledovnému uzédveru: ,Nové husle si
pri hranf ,tvrdsie”..." Tento mechanic-
ky rozdiel méd na huslistu siln§ psychic-
ky vplyv. Ked pride ku hrotu slatika,

pri vymene tahu pritladf slafik velkou
silou. Staré husle ,spievaji“ o zlomok
sekundy skdr ako mové. V rychlych pa-
s@Zach, ked sa jednotlivé noty ozgvaja
len zlomok sekundy, rozhoduje uZ se-
bamensia tvrdost o tom, & sa huslisto-
vi podari vyslovif kaZdd notu. Pre hus-
listu je preto ozva néstroja najddlefitej-
$ia, dokonca ddlefitejfia ako kvalita
zvuku. Pre neho maji drahé husle svoju
adekvatnu hodnotu. Pre posluchéga, kto-
ry nepozné tieto faZkosti, by takdto hod-
notu zaiste nemali. Skdseny huslista po-
tuje ako posluchéé, ¢&i sa kaXdd nota
fahko ozgva. TieZ si je vedomy, ako vel-
mi stary néstroj poméha umelcovi pri
hran{. Takémuto posluchétovi sa zd4 vy-
sokd cena néstroja primerand. Naproti
tomu priemerny posluché#, bez ohladu
na svoju muzikalitu, nerozozné majstrov-
ské husle z Cremony od dobrych novych
husiel.
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Amatéri a zberatelia, ktorf ned&inku-
ji verejne, maji iné dbvody pre ktipu
vzéicneho néstroja; tdZbu mat umelecké
dielo, ktoré vzniklo pred stdrodiami v
rukdch velkého majstra. Néstroj s vlast-
nou histériou a rodokmeiiom. Predoviet-
kym im v3ak zéleZ{ na onom zvlditnom
Care, ktoré umelecké dielo ziskava ve-
kom. Nepochybne aj zvuk starfch husiel
mé urditi akustickd patinu.

Usudok na t6n husiel sa menf i s ve-
kom. Mladf huslisti obdivujd najm# svie-
tivy, strhujici zvuk vy3sich strdn, vzru-
Sujice tbny v najvy33ich polohdch na
e strune. Star31 hudobnfci pri skdZanf
husie! hraji in3tinktivne na spodngch
strundch, hlavne na d strune vo vys-
S§ich polohéch. Pre nich sd najdbleZitef-
3im faktorom tb6nov§ch kvalit. Tieto to-
ny nesmi zniet slabo. Musia maf tmav,
obsaZny zvuk. Aj g struna je velmi do-
leZitd, je zdkladom celej tébnovej &truk-
tiry. V ideflnom pripade by mal byt
prechod zo struny na strunn celkom ne-
rozoznateIn§, podobne ako pri hlasovych
registroch dobrého spevdka. Sila zvukm
a vyrovnanosf musia siahaf od prézdnej
g struny aX po najvydfie tény na e stru-
ne. IsteZe nie v3etky staré néstroje maja
takéto vlastnosti.

(Zo zahraniéného prameiia)

P. 8. Tolko z celoZivotnych skiisenosti
zndmeho amerického odbornfka a hus-
listu, ktory mal 3tastie osobne poznat
dve generdcle svetozndmych sbélistov 1
huslovych znalcov z viacerych kontinen-
tov. KvOli svojej velkej celoZivotnej 14s-
ke — husliam — precestoval vietky sve-
tové metropoly, aby sa mohol stretnif s

hudobnej histérie Slovenska op#tovne
upozornif.

DARINA MODRA
najuznévanej5fmi expertmi, alebo aby

mohol vidief a pofut niektory zo slév-
nych néstrojov v rukéch nemenej sldv
neho umelca. Jeho nézory sd preto za-
merané v prvom rade na nich i1 ked ma-
jii v podstate vSeobecnd platnost.

Aj u nés kaZd¢ hudobnik (i amatér)

hrajici na sldéikovom ndstroji, sa usl

luje ziskat pre seba &(m najlepsie zne-

jaci néstroj a pri kaZdej prileitosti ho

réad porovndva s inymi. Jeho situédcia fo
komplikovand tym, Z¥e mna Slovensku
krdasne znejicich, siasne vzacnych sta-
rych majstrovskych néstrojov je velml
mélo. VA&sina z nich preto hrd na no
vych husliach, alebo na tovédrenskom né-
stroji s faloSnou nédlepkou niektorého
z husliarskych koryfejov. Mnohé z tfch-
to sla¢ikovych néstrojov maji v prvom
rade ,velky" ton. NemoZno sa preto fu-
dovat, Ze intenzita zvuku sa stala hlay-

Antonio Stradivari: posledné husle ,La-
butia pieseii“ z roku 1737.
Snimky: archiv autora

nym, Zial, nesprdvnym kritériom pre
mnohych nasich hudobnikov. Kv8li nej
neraz obetuji vietky doleZitejsie akus-

tické vlastnosti néstroja, spominané v
tomto €&ldnku. Kto si ho pozorne preéf-
ta a bude sa drZaf jeho obsahu aj v
praxi, Coskoro zist{ v3etky svoje doteraj
S$ie omyly a bude sa mbct v budicnosti
lepite orientovat. A to chcel zaiste aj

autor.
MIKULAS KRESAK




